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Ozet

Klasik Tiirk miiziginin en énemli tiirlerinden biri olan taksim, makama dayali olarak dogaglama bi¢iminde yapilan
melodik bir seyirdir. Bir fasilin girisinde, ortasinda veya farkli makamlardaki eserler arasinda yapilan gegiste
siklikla karsimiza ¢ikan taksim, kendisinden sonra icra edilecek eserlerin makamma uygun olarak dinleyicinin
kulagin1 6nceden hazirlama esasma dayanir. Ilgili makamin kurallari igerisinde dogaglamaya dayali olarak icra
edilen taksim, klasik Tiirk miizigi soz1i eserlerindeki “gazel”; Tiirk halk miiziginde ise serbest ritimli ya da ritimli
bir ezgiden dnce, herhangi bir ¢algi ile dogaglama calinan ancak sonrasinda calinacak ezginin melodik yapisiyla
ortiisen bir icra bigimi olan “acis” ile benzerlik gosterir. Dogaglamanin hemen hemen tiim miizik tiirlerinde
karsimiza ¢ikan bir olgu olarak sadece sanatsal faaliyetler agisindan degil egitim-6gretim hayatinda da belli bir
sistematik iginde aktarilabilmesi biiylik onem tagimaktadir. Klasik Tiirk miiziginde dogaglamaya dayali bir tiir olan
taksim, icracilarm kendilerini ifade etmesinde 6zgiir bir alan sagladig: gibi bilyiik bir miizikal birikimi de zorunlu
kilar. Icracilar hem calgi iizerinde teknik hakimiyete sahip olmali hem de icra edilecek olan makamm tiim
ozelliklerine ait teorik bilgiye sahip olmalidir. Taksimler notaya alinirken Slgiisiiz olarak degerlendirilir. Ancak,
ritmik algis1 gelismis egitimli kisiler, taksimin kendi i¢inde ritmik bir yap1 temelinde gergeklestigini rahatlikla fark
eder. Bu ¢alismada, taksimde kullanilan motiflerdeki akism, ritmik bir yap1 olusturdugunu gostermek amaciyla
birim degeri 1/8’lik olan ustller kullanilarak ezgiler tek tek motiflere ayrilmistir. Bu yontemle notaya alman
taksimlerde, ustllerin kendi giderleri degil, ezgilerin igerisinde barindirdiklari ritmik yap1, tempo degisiklikleri ile
ustllere uygulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, Taksim, Dogag¢lama, Us{l, Motif

A STUDY ON NOTATING TAKSIMS
Abstract

Taksim, one of the most important genres of Classical Turkish music, is a melodic improvisational movement
based on magam. Taksim, which is frequently encountered at the beginning, middle of a chapter or during the
transition between songs in different magams, is based on the principle of preparing the listener's ear in advance,
in accordance with the magam of the works to be performed after it. Taksim, which is performed based on
improvisation within the rules of the relevant magam, is similar to "gazel" in Classical Turkish vocal music and
“ag1s" which is a form of performance that is played improvisationally with any instrument before a melody with
free rhythm or rhythm, but overlaps with the melodic structure of the melody to be played afterwards in Turkish
folk music. As a phenomenon that we encounter in almost all musical genres, it is of great importance that
improvisation can be conveyed in a systematic way not only in terms of artistic activities but also in education and
training life. Taksim, a genre based on improvisation in Classical Turkish music, not only provides a free space
for performers to express themselves, but also requires a great deal of musical knowledge. Performers should have
both technical mastery of the instrument and theoretical knowledge of all the characteristics of the magam to be
performed. Although taksims are evaluated as meterless/rhythmless when notated, a good ear can recognize that
the taksim has a rhythmic structure within itself. In this study, in order to show that the flow of the motifs used in
the taksim as a rhythmic structure, the melodies are divided into individual motifs using the rhythms with a unit
value of 1/8 in Classical Turkish music. In the taksim notated with this method, the rhythmic structure contained
in the melodies was applied to the "ustl" with tempo changes.

Keywords: Classical Turkish Music, Taksim, Improvisation, Usiil, Musical Motif
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GIRIS

Klasik Tiirk miiziginin karakteristik yapisinin olusumunda, sozlii repertuvar kadar, giinlimiizde
calgisal tiirler de bireysel icralarin 6ne ¢ikmasi ve virtliozite kavramimin onem kazanmasi
sonucunda, geliserek (miizik dagarinda) onemli bir konuma ulagmistir. Bu baglamda olusan
tiirler icerisinde, gerek calgilarin tiim teknik kapasitesinin kullanilmas1 gerekse de icracilarin
miizikal ifadede en iist seviyeye ulasmaya olan istekleri taksimi 6n plana ¢ikarir.

Klasik Tiirk miizigi geleneginin yansitilmasinda, egitim-6gretim ve aktariminda biiyiik 6nem
tagiyan taksimler, sadece icracilarin degil ayn1 zamanda miizik teorisi konusunda ¢aligmalar
yapan Onemli isimlerin de dikkatini ¢ekmistir. Taksimler giinlimiize kadar farkli bakis agilari
ile incelenmis ve birgok arastirmaya konu olmustur.

Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢ce Ansiklopedik Liigat’ta taksimi, “Sark miiziginde faslin
baginda ve ortasinda yalniz bir galgict tarafindan akildan yapilan bir gezinti” olarak
tanimlamistir (Devellioglu, 2010: 1199).

Ismail Hakki Ozkan ise, taksim kavramini; “Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya
birkag makama geckili olarak yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gosteren, Onceden
hazirlanmayip icracinin o andaki ilhamiyla yapilan, usule bagl olmayan saz musikisidir”
(Ozkan, 1987: 80) seklinde tanimlamaktadir.

Taksim, Klasik Tiirk miiziginde dogaglamaya dayali bir form olarak karsimiza ¢ikar ve sozlii
miizikte “gazel” ile benzerlik gosterir. Stileyman Senel ise, bu konudaki goriislerini soyle ifade
etmistir:

“Taksim, kirsal kesim halk musikisine yabancidir. Buna karsilik halk agzinda; a¢is
yapmak, ayak vermek, yol gostermek, gezinmek, vs. olarak karsilik bulan icrd
bicimine benzerlik gosterir. Gerek klasik musikide ve gerekse halk musikisinde
farkly adlarla zikredilseler de “taksim yapmak” ile “a¢is yapmak”™ arasinda tavir
ve tislip disinda amag, ezgi bicimi ve bilhassa ritmik serbestlik yoniinden biiyiik
farklar gériinmez.” (Senel, 2007 35)

Bu baglamda Bailey’nin su goriisii_6nemlidir: “Miizikte dogaglamadan etkilenmemis bir alan
neredeyse yoktur. Doga¢lama pratigi icinden ¢ikmayan veya temelde ondan etkilenmeyen
hi¢cbir miizik teknigi ya da kompozisyon formu yoktur. Miizigin gelismesinin tiim tarihi,
dogaglama giidiisiiniin belirtilerini tasimaktadir” (Bailey, 2011: 10).

Taksim, icracilarin kendilerini ifade etmesinde, 6zgiir bir alan sagladig1 gibi biiyiik bir birikimi
de zorunlu kilar. Icracilar, hem ¢algisi iizerinde tiim teknik zorluklar1 yenmeli hem de icra
edilecek olan makam dizilerine ve makamin tiim 6zelliklerine ait teorik bilgiye sahip olmalidir.
Dogaglama/Taksim, bireyin miizikal birikimlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve miizikal
ifadenin gerceklestigi en iist seviye olarak degerlendirilir.

Miizik bilgisini, yaraticilik yetenegini ve icrada ustalig1 yansitici bir referans olarak ele alman
taksimleri konu alan arastirmalarda, siklikla tizerinde durulan nokta, icracinin makam bilgisi,
yaraticilik yetenegi, ¢algiya olan hakimiyeti {izerine yogunlasmaktadir. Elbette bu tespitler
dogrudur. Ancak, taksimlerin notaya alinmas1 ve dolayisiyla saglikli aktarimi {izerine, detayl
calismalara rastlanmamaktadir. Taksimleri aslina en yakin bicimde notaya alabilmek taksim
icras1 ve egitiminde biiylik bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda egitim ve
aktarim istenilen diizeyde gerceklesemez ve usta icracilarin taksimlerinde kullandiklar1 motifler
ve ciimleler tam olarak tespit edilemez. Geleneksel tarzda notaya alinmig bir taksimin icrasinda
nota ile icra arasinda biiyiik farklarla karsi karsiya kalinmaktadir. Bu da taksim yapmayi1
ogrenmek isteyen 6grencileri ve hatta profesyonel icracilari bile taksim icrast ile ilgili kaygilara
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stiriikler. Yapilan bu ¢caligmada kullanilan yontem ise, Betimsel tarama modeli niteliginde olup,
kayitlar sosyal medyadan TRT ve 6zel arsivlerden, ¢esitli iiniversitelerde sunulan yiiksek lisans
ve doktora tezlerinden elde edilmistir.

Yapilan bu calismada dikkat ¢ekilmek istenilen nokta ise; dogada her seyin bir ritmi oldugu,
diisiincesinden hareketle; taksimlerin 6grenilmesinde ve 6gretilmesinde, aslinda biinyesinde var
olan ritmik yapinin ele alinarak incelenmesi ile miimkiin oldugudur. Bu c¢alisma taksim
formunun i¢ dinamiklerinin belirlenmesi, taksimlerin aslina en yakin bigimde notaya
alinmasinin saglanmasi, egitimde ihtiya¢ duyulan saglikli materyallere ulasilmasi, teorik
bilgilerin pekistirilmesi ve taksim icras1 baglaminda egitimde kullanilacak bir yontem
gelistirmek tizere planlanmistir. Sunulan bu yontem bir ilk olmasi, alana saglayacagi katkilar
dolayisiyla 6nem arz etmektedir.

Taksimlerin Ritmik Yapis1 Hakkindaki Goriisler

Taksimlerin usilsiiz olarak icra edildigi konusunda bir¢ok goriis belirtilmistir. Ancak; bazi
miizik arastirmacilarinin ve miizisyenlerin birlestikleri bir baska goriis ise; taksimlerin bazi
boliimlerinin ustlli oldugudur.

Taksim icrasi ile ilgili Mutlu Torun’un goriisii:
“Genel olarak taksim, usulsiizdiir.
- Hemen fark edilmezse de bazi taksimlerin bazi boliimleri usulliidiir.

- Taksimin gideri, (hareketi) agwr veya siiratli olabilecegi gibi, bazi boliimlerin
farkly giderde olusu da olagandir.

- Usullii olsun veya olmasin, ikilinin yaninda iiglii, besli zaman boliinmeleri ve
senkoplar taksimde ¢ok kullanilr. Ancak birbiri ardindan gelen degisik
béliinmeleri biteviye ¢alivermek degil, vurgularla ifadelendirmek gerekir” (Torun,
1993: 333).

Suphi Ezgi’nin taksim icras1 hakkindaki goriisti:

“Taksim ya sdzende veya hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere verilmis bir
isimdir. (...) Pek kuvvetle zannettigime gore taksim denilen ol¢iisiiz lahin (...) bir
gazelin usulsiiz olarak terenniim edilmesi adetinden dogmustur. (...) muktedir
musikiciler tarafindan yapilan bir taksim dikkat kulagila dinleniip tahlil edildikte
onunda olgiilii oldugu belirir; su kadar ki taksimde muhtelif ol¢iiler veya diiziimler

cok birbirlerine karistirilmistir ve onda bayim ve sukiitlar ¢ok kullanmilir” (Ezgi,
1937:53).

Yoram Arnon’un taksim icras1 hakkindaki goriisii:

“Taksim’in ritmik yapisi1 genellikle “serbest” veya” ritimsiz” olarak tanimlanmis
ve tizerinde pek az ¢alisilmistir. (...) Taksim (Tagsim: Bolmek) Arapga bir kelime
olup; miizikal anlamda Arap ve Klasik Tiirk Musikisinde bir doga¢lama bigimidir.
Amact kendinden sonra ¢alinacak sozlii veya sazli eserin makamini tanitmak olan
taksim, zamanla geliserek Tiirk sdzendelerinin miizikal ve sanatsal ifade
sekillerinin en onemli formu haline gelmistir. Etno miizikoloji literatiiriinde
taksimin kendine ozgii ritmik yapisi1 “serbest”, “Olgiisiiz” veya genel olarak “akici
ritm” olarak tamimlanmaktadir. Tiirk miizikoloji literatiiriinde taksim, genelde ol¢ii
Kriteri (usiil) az olan veya hi¢ olmayan genellikle de “usiilsiiz” olarak ifade edilir.

Soyutluk, esneklik ve taksimin ritminin tammlanamamast muhtemelen miizik
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literatiiriiniin ¢ogunda taksimin ritmik ozelliklerinden ziyade melodik 6zelliklerine
vurgu yapimis olmast nedeniyledir” (Arnon, 2010: 117-118).

“Taksimin ritmik ve zamansal yapisint degerlendirmek isteyen bir arastirmact,
oncelikle notalar: etkili ve dogru bir sekilde notaya almanin yollarini bulmalidir.
Mevcut literatiirde taksimler, porte kullanilarak notaya alinir, ancak bu notasyon,
ritmik siiregleri yansitmak agisindan yaklasitk sonuglar vermektedir. Bu sekilde
kesin sonu¢ verememenin nedeni taksimlerin 4 liik ve 8 lik notalarin esit boliindiigii
bir sisteme dayanmamasidir” (Arnon, 2010: 120-121).

Taksim Notasyonunda Kullanilan Yontem

Hem miiziksel birikimin hem de yaraticiligin 6n plana ¢iktig1 taksim ve icrasi, Klasik Tiirk
miiziginin egitim-08retim ve aktariminda, {izerinde titizlikle durulmasi gereken bir
uygulamadir. Bu nedenle egitimde iyi 6rnekler tizerinde dikkatlice durmak, taksim yapabilme
yetenegimizi gelistirecek ve kendi ifade giliclimiizii yapilandirmamizda etkili olacaktir. Bu
sebeple, usta icracilarin taksimlerini dinlemek ve arastirmak iyi taksim yapabilmenin 6n
kosuludur.

Bilindigi iizere, taksimler notaya almirken O6lgiisiiz olarak degerlendirilir. Oysa dikkatlice
dinlenildiginde taksimlerin kendi i¢inde barmdirdiklar1 kalip ritmik yapilarin varhigi dikkat
ceker. Calismamiz kapsaminda Ciineyd Orhon, Mesud Cemil, Tanbiri Cemil Bey, Necdet
Yasar, Niyazi Sayin, Nubar Tekyay, Serif Mubhittin Targan, Sadi Isilay ve Fahrettin Cimenli’
nin taksimleri degerlendirildi. Fahrettin Cimeli’nin yapmis oldugu Hiizzam taksim gerek
motiflerdeki akiskanlik gerekse ritmik duyumlarin daha net bigimde algilanmasi bakimindan
ornek olarak ele alind.

Usta Icracilarin taksimlerini notaya alirken kullanilan bu yeni yontemde, birim degeri 1/8’lik
olan ustllerden bazilar1 kullanilmistir. Bu ustller; Tiirk Aksagi, Yiirik Semai, Devr-i Hindi,
Devr-1 Turan, Diiyek, Miisemmen, Aksak, Raks Aksagi, Oynak ve Aksak Semai’dir. Bu
sistemde yer alan ustillerin, Diiyek usilii haricinde hepsinde tigerli gurup yapilarmin bulunmasi
melodik hattin zenginlestirilmesi agisindan onemlidir. Ornek olarak verilen taksimler, ilk
asamada, geleneksel olarak serbest bir bigimde yazilmis ikinci asamada ise, ezgiler tek tek
motiflere ayrilmis 6l¢ii vuruslar1 ve diiziim sekilleri ile gosterilmistir. Son asamada, motifler
belirlenen ustllere uygulanmistir. Kullanilan usillerin (giderleri) tempolar1 degil, biinyelerinde
barindirdiklari ritmik yap1 ele alinmistir. Notaya alman taksim icralari i¢erisinde duydugumuz
(h1z) tempo degisikleri hem tislubu olusturan unsurlari ortaya ¢ikarmak hem de Klasik Tirk
miizigi Uslubunu kaybetmeden aktarimi saglamak i¢in kullanilmistir. Bu tempo degisiklikleri
bir fikir olusturmasi agisindan, yaklasik olarak metronom degerleri ile belirtilmistir.
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ORNEK: HUZZAM TAKSIM Fahrettin Cimenli
I. ASAMA: Geleneksel serbest yazim
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Bugiine kadar taksimler notaya alinirken birim deger 4’liik olarak kabul edilmistir. Icracilarn
taksim esnasinda olusturduklar1 melodiler 6lgiilendirilemediginden dolay1, 6rnekte goriildiigii
gibi geleneksel olarak serbest bicimde notaya alinmustir.
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1. ASAMA: Ezgilerin tek tek motiflere ayrilmasi

Sunulan yontemde II. Asama, taksim notaya alinmadan 6nce prensipler dahilinde ezgilerin,
icracilarin nefeslenme ve durgu yaptigi boliimler dikkatlice dinlenerek, melodik akis1

bozmadan tek tek motiflere ayrilmasi seklinde gerceklesir.

1. ASAMA: Belirlenen motiflerin usiillere uygulanmasi
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Bu asamada, tek tek ayrilan motifler, segilen uygun ustillerle yazilir. icrayr kolaylastirmak igin
her dlciide (ustller) 6rnekte goriildiigii gibi guruplar halinde belirtilmelidir.
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Huizzam Taksim

"Fahrettin Cimenli"
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Bu yontemle notaya alinan taksimlerde ¢ok dnemli bir bagka hususta notasyonda belirlenen hiz

degisimleridir. Bu hiz degisimleri uslubu saglayan dnemli bir unsurdur.
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Ornek 1
Nihavent Taksim
"Neyzen Tevfik"
Aksak Thirk aksag Devr-1 Hindi Devr-i Hindi
[o I e — — PR ——

ig

Aksak Tiirk Aksag: Yiriik Semai Miirekkeb Semai
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Diiyek Devr-i Hindi Devr-iTuran Aksak Aksak

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=SfFEpefqsUg (Bir bolimii notaya alinmigtir.)

ORNEK 2
Nihavent Taksim
Aka Giindiiz Kutbay
-\' 110
Aksak Devr-i Turan Yirlk Semai Raks Aksag Yiiriik Semai
——
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Devr-1 Turan Devr-1 Turan Devr-1 Turan Devr-1 Turan

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=kxwclgh8KH8 (Bir béliimii notaya almmustir.)
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SONUC

Taksimler iizerinde ¢aligmak hem teorik bilgilerimizi hem de yaraticilik yetenegimizi
gelistirmesi agisindan egitim ve 6gretimde dnemli ve istiinde titizlikle durulmasi gereken bir
olgudur.

Usta icracilarin taksimlerini dinlemek, arastrmak iyi taksim yapabilmemiz i¢in gerekli 6n
kosullardan biridir. Kendi motiflerimizi ve ciimlelerimizi olusturabilmemiz igin gereklidir.

Bu yontem taksimlerin aslina en yakin bigimde notaya alinmasina olanak saglayacaktir.
Aslma en yakin bi¢imde notaya alinan taksimler, egitim kalitesini yiikseltecektir.

Bu yontemde yalnizca birim degeri 8’lik olan usuller kullanilmistir. Kullanilan usuller,
biinyelerinde barindirdiklari ritmik yap1 6zellikleri nedeni ile se¢ilmislerdir.

Taksimleri notaya alirken, biinyelerinde barindirdiklar: ritmik yap1 esastir. Kullanilan usullerin
i¢c dinamiklerinin 6grenilmesi sarttir.

Uslubu olusturan unsurlardan biri olan, ritmik yap1 icerisinde olusan tempo degisiklikler1 biiyiik
onem tasir. Bu nedenle, taksimlerin notaya alinmasinda, ritmik yap1 ve tempo degisikliklerinin
mutlaka notasyonda yer almasi esastir.

Bu yontemle, taksimin i¢ ritmik yapisinin daha anlasilir hale gelmesi 6grencilere giiven
verecek, Ol¢iilendirilen motifler taksim icras1 hakkinda ¢ekinceleri olan ya da zorluklar yasayan
ogrencilere biiyiik rahatlik saglayacak ve usuller ile verilen ipuglar1 sayesinde icrada yardimci
olacaktir.
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