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Ozet

Koreografi terimi, farkli tiirlerdeki danslar, tiyatro oyunlari, miizik videolari, reklam filmleri, moda ve diger
performans sanatlarinda kullanilan sanatsal bir ifade bigimidir. Koreografi, sanatgmin yaraticiligmi ve estetik
anlayisini ifade etme gansi tanirken, ayn1 zamanda izleyiciyle duygusal bir bag kurmayi amaglar. Bu sanatsal ifade
bi¢iminin en anlamli kullanim sekli dans sanati igerisinde goriilmektedir.

Dans sanatinda koreografi teriminin iki anlami oldugunu sdyleyebiliriz. Birinci anlamimnda dans yazisi yani
notasyonu isaret eder. Notasyon dansin analizi i¢in hareketin uzamsal ve ritmik yapisina odaklanir. Ikinci
anlaminda dansi tasarlamak, tiretmek, kurgulamak ve sunmak {izerine yaraticiligin basrolde oldugu siireci ifade
eder.

Tiirk halk danslar1 geleneginin olusum siirecinde nesilden nesile edinim yoluyla aktarim vardir. Dansin Ilk
yaraticisi sorgulanmaz ve danslarin mantiksal, islevsel kurallar1 vardir. Bu kurallar1 geleneksel mecra belirler.
Miizikte ritimde giyside hareket karakterlerinde ve hareket diziliminde gelenek belirleyicidir. Dansta kurulan bu
hiyerarsik yapinin digina c¢ikilmaz. Kurallara sikica baglilik vardir. Gelenegin olusum siirecindeki “otantiklik”
kavramiyla baglantili olarak Tiirk Halk Danslar1 igerisinde yapilan uygulamalar koreografi olarak nitelendirilmez.
Ancak Tiirk halk danslarinda icra, 6gretim ve sahneleme siireclerinin, koreografik bir malzeme oldugu diisiiniiliir.

Bu calismada koreografi kelimesi, hem etimolojik hem de semantik alanlarda yorumlanacaktir. Kavramin
geleneksel dans kiiltiirlerindeki kullanim sekilleri, Ttrk Halk Danslar1 baglaminda koreografik uygulamalarin ne
sekilde kabul gorebilecegi tizerine 6neriler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Koreografi, Tiirk Halk Danslari, Dans Yazisi, Dans Yaratma.

AN INTERPRETIVE APPROACH TO TURKISH FOLK DANCES AND CHOREOGRAPHY ART
Abstract

The term Choreography emerges as an art form that carries multiple meaning and is used in different ways. The
most meaningful use of this artistic form can be seen within the art of dance. In the art of dance, we can say that
there are two meanings of the choreography. The first of these refers to dance writing or notation. Notation focuses
on the spatial and rhythmic structure of the movement for the analysis of dance. In the second sense, it refers to a
production process where creativity takes center stage in designing, producing, conseptualizing, and presenting
dance.

Turkish Folk Dances are considered as a “choreographic" material in the traditions of performance, teaching and
staging. In connection with the concept of "authenticity" in the formation process of the tradition, the practices
made in Turkish Folk Dances are not considered choreography.

In this study, the word choreography will be examined in both etymological and semiotic fields. The use of the
concept of choreography in traditional dance cultures will be analyzed and suggestions will be presented on how
choreographic practices can be accepted in the context of Turkish Folk Dances.

Keywords: Choreography, Turkish Folk Dances, Dance Writing, Dance Creation.
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Giris
Danscilarin bedenlerini ve hareketlerini belirli bir diizen i¢inde diizenlemek, sahne iizerinde

estetik ve anlamli bir ifade yaratmak, koreografinin dans sanati igerisindeki temel amac1 olarak
gorilmektedir.

Farkli toplumlarda geleneksel dans uygulamalar1 koreografi olarak adlandirilirken, danslarin
aktarimin1 ve sahneleme pratiklerini gergeklestiren kigilere de koreograf denmektedir. Bu
durumun, danslarin olusum ve yayilma siirecleri ile dogrudan baglantis1 vardir. Ornegin Dogu
Avrupa toplumlarinda geleneksel dans aktarimlari dans evleri diye tabir edilen amator
topluluklarda ve/veya dans okullarinda gergeklesmektedir. Diigiin, eglence, asker ugurlamasi
vb. sosyal ortamlarda iiretilen, aktarilan bir dans geleneginden s6z etmek miimkiin degildir.
Tiirk halk danslar1 geleneginde ise diger topluluklardan farkli olarak sosyal uygulamalar hala
devam etmekte, geleneksel dans aktarimlar1 bu ortamlarda edinim yolu ile ger¢eklesmektedir.
Bu nedenle koreografi terimi dogal olarak geleneksel dans kiiltiiriimiiz icerisinde yer
almamustir.

Bu calismada koreografi kavraminin terim anlami, hem etimolojik hem de semantik olarak ele
alinip, kavram {izerine yapilan tanimlar ve gelistirilen soylemler yorumlanacaktir. Koreografi
sanatinin Tirk halk danslar1 gelenegindeki konumlandirilma sekli yazarlarin literatiirdeki
sOylemleri lizerinden yorumlanacaktir. Amacimiz bu yorumlamalar ile birlikte yapilan is ve isi
tanimlayan kavramlar {zerine odaklanmak, dogru ile gercek arasinda bir farkindalik
olusturmaktir. Bu sayede koreografi sanati lizerine olusan geleneksel bilginin biling diizeyine
ulagmasinda katk1 saglamaktir.

Koreografi Kavrami ve Tarihsel Paradigmalar

“Koreografi sézciigiinlin gilinliilk kullanimina etimolojik acidan bakildiginda iki tiir eyleme
gonderme yaptigi goriiliir: yazi “Graphy (Grafi)” ve dans Choreo (Koreo). Bu durumda
koreografi terimi hareket olarak yazi seklinde ve metin olarak dans seklinde diisiiniilebilir.
Giliniimiizde koreografi genellikle dans performansinin gercek zaman ve mekanda
gerceklestirilmesi olarak anlasilir’(Ozkarakahya, 2019: 11).

Hutchinson Guest biitiin dans yazim sistemlerini tanittigi kitabinda, “Choreo (Koreo)-Graphy
(Grafi)” sozciigiinii, ad1 agiklayicidir - 'koreo', dans; 'grafik', yazma veya ¢izimdir. Su ana kadar
kullanilan daha genel terim 'dans notasyonuydu” seklinde ifade etmistir (Guest, 1998: 23).
Koreografi kavramai iizerine gelistirilen bir diger sdylemde de Jeschke, C. (1999), “Kuramlar,
tanimlar, ikonografik kaynaklar ve Ozellikle notasyon sistemleri performans kurallariin
hatirlaticilaridir; goriiniimiin  delillerini igerirler ve dans kavramlarini iletirler. Hareket
stratejileri ve belgeleme olarak, bellek olarak ve/veya sdylem olarak yazma ile dinamik iliskileri
hakkinda bilgi verirler. Aslinda, dans-yazma (choreo-graphing) eylemine, mekanda beden
hareketini bilmek, yazmak ve yaratmak arasindaki yapisal iliskiye isaret ederler” (Erséz, 2011
s. 149) seklinde ifade etmistir.

Semantik anlamda koreografi Oxford University Press sozliigiine gore, “bir dans i¢in hareketin
diizenlenmesi olarak tanimlanir” (Oxford University Press, 2000: 113).Terim genellikle dans
ve performans sanatlar1 baglamimda kullanilir, ancak daha genis bir anlamda kullanildiginda
herhangi bir olaymn diizenlenmesini ve planlanmasini ifade eder.

Koreografi, zaman i¢inde farkli kiiltlirlerden ve sanat akimlarindan etkilenerek gelismis ve
evrilmistir. Bu slire¢, dansin tarihsel ve kiiltiirel bir fenomen olarak nasil sekillendigini
anlamamiza yardimci olacaktir. Koreografinin tarihsel gelisimi, antik donemlere kadar
uzanmaktadir. Antik Yunan'da, ozellikle de M.O. 5. yiizyilda, tragedya ve komedya
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oyunlarinda dans ve koreografi 6nemli bir formdur. Dionysos festivallerinde dans, miizik ve
dramatik performanslar bir araya getirilmistir (Akar, 2011: 4-6).

Illich (2004:108) Orta Cag'da, kilise torenlerinde ve soylu smiflarin saraylarinda dans énemli
bir rol {istlenmistir. Ancak, kilise tarafindan bazi dans uygulamalarinin yasaklandigi
goriilmektedir. Kilise, mutlak otoritesini kurup ayakta kalabilmek i¢in, arkaik toplumlarin
kolektif bilince dayali gelenek ve ritiiellerine savas agmustir. Insanlarm mezarliklarda, ellerinde
kiliclarla ya da ¢iplak bir halde, kendilerinden gecerek dans etme ritiieli de Kilisenin kars1
ciktig1 pagan geleneklerden biri olmustur (Balamber, 2020: 203).

Ronesans ile birlikte dans ve koreografi italyan ve Fransiz saraylarinda, genis bir koreografik
repertuvara kavugsmustur. Bu donemde, {linlii bale terimleri ve pozisyonlar1 ortaya ¢ikmistir.
Ronesans Italya’sinm dans ustalar1 olan Domenico de Piacenza, Guglielmo Ebreo ve Antonio
Cornazano’nun yazdiklar1 risaleler, Ronesans ‘saray dansi’'min baglica repertuvarini
olusttururken, dansin kuramsallastirilmasma yonelik belirli temel kavramlar kullanilir.
Bunlarm baglicalar1 misura, maniera ve aire dir (Ersoz, 2011: 104-106).

17 ve 18. ylizyilda Barok donemde bale ve operanin birlesmesi, koreografinin gelisimine katk1
saglamistir (Fenmen, 1986: 25). Fransiz krali XIV. Louis'nin etkisiyle, bale bir sanat formu
olarak daha da sekillenmistir, altin cagini yasamistir (Aydin O’Dwyer ve Giircan, 2021: 3).

19. yiizy1l Romantik donemde, bale daha duygusal ve lirik bir yone evrilmistir. Birgok {inli
bale eseri bu donemde ortaya ¢ikmis, Giselle, Kugular Golii, Uyuyan Glizel gibi eserler drnek
olarak gdsterilebilir (Fenmen, 1986:28).

20. ylizyilin baslarinda, modern dansin yiikselisiyle koreografinin daha 6zgiir bir form almaya
basladig1 goriilmektedir. Insan viicudu ve duygularinim ifadesine odaklanan sanatgilar,
geleneksel bale normlarma karsi ¢ikarak disavurumculuk ile (expression) yeni dans formlari
gelistirdiler. Bu, dansin sadece estetik bir gosteri olmaktan ¢ikip daha derin anlamlar igeren bir
sanat formu olmasina olanak tanimistir. Bu akim Amerika’da baslamis, Avrupa’da da Rudolf
Von Laban’in hareket analizi i¢in gelistirdigi yeni kuramlar ile etkisini gostermistir.

Ikinci diinya savasi sonrasi diinyada yasanan sosyal, ekonomik, siyasal ve teknolojik gelismeler
stiphesiz ki koreografi {izerinde de etkili olmustur. Dogaglama ¢aligmalar bu donem ile baglamis
ve koreografinin planlama yaparak varlik iirettigi alanin i¢ine alternatif bir yaklasim olarak
girmistir.

20. yiizyilin ortalarinda, bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi dans alaninda da avant-garde ve
deneysel yaklasimlarin 6neminin arttigi, sanatcilarin, smirlar1 zorlayan ve geleneksel normlari
sorgulayan performanslar olusturduklar1 goériilmiistiir. Tiyatro ve dansin birlesimi olan dans
tiyatrosu formu 6nemli bir caligma alani olarak ortaya ¢ikmis, dansin sunum sekli lizerine genis
bir alan agmistir. Dans tiyatrosu, dans, tiyatro, miizik ve diger performans sanatlar1 disiplinlerini
birlestirmis, sanat¢ilarin, dansi sahne {izerinde anlatisal bir 6ge olarak kullanma ve dans
performanslarin1 dramatik unsurlarla zenginlestirme fikrini benimsetmistir. Bir¢ok O6nemli
sanatg1 ve koreograf, dans tiyatrosunun gelisiminde etkili olmustur. Ozellikle Martha Graham,
Merce Cunningham, Pina Bausch gibi isimler, geleneksel dans normlarina meydan okuyarak
ve yeni ifade bigimleri arayarak dans tiyatrosunu sekillendirmistir. Post modern ve ¢agdas sanat
akimlari, sanatcilara esnek ve 6zgiin ifade bigimleri arayiginda 6zgiirliik tanimig ve bu donemde
dans tiyatrosu daha da cesitlenerek ve farkli estetik anlayislarina ev sahipligi yapmuistir.

“20. ylizyilin ikinci yarisinda dans kompozisyonunda ve performansin dogasinda goriilen
degisimlerle birlikte, dansmn 6zellikle Amerika’da ve Ingiltere’de basta miizik ve gorsel sanatlar
olmak iizere farkli sanat dallariyla iliski kurmaya baslamasiyla gerceklesen isbirlikleri
sonucunda disiplinler aras1 ¢aligmalarin ortaya ¢ikmaya basladigi goriiliir. Genellikle dans
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topluluklar1 i¢in yapilan koreografinin yerini bagimsiz dansg¢i-koreograflarm sololar1 almaya
baslamasi, uluslararast ve kiiltiirlerarasi sinirlarin giriskenliginin artmasi ve bununla birlikte
farkl kiiltiirlerden sanatcilar arasindaki iliskilerin gelismesi de koreografinin hareket sozligii
ve teknik igerigini Ozellikle melezlesmeler yoniinde zenginlestiren unsurlar olmustur”
(Ozkarakahya, 2019, s. 13).

Geleneksel Danslar ve Koreografi Iliskisi

Dans ilk iletisim araglarindandir ve bizzat dansin kendisi bir disavurumdur. Dans bunu
gostergeleri ile yapar. Dans, aslinda yogun heyecan ve artan aktivitenin motor refleksidir
(Sachs, 1965: 139). Koreograf ise kiiltiirden, toplumdan ya da sadece bir bireyden aldigi
bilgileri bazen yorumlayan, siklikla da, gosterge yaratan kisidir. Koreograf izleyicinin
sahnedeki goziidiir. Sanatin manipiile etme giicli de buradan gelir.

Dans icrasiyla baglantili sekilde siklikla kullanilan ve belli kiiltiirlere 6zgii cagrisimlarla yiikli
ii¢ temel kavram bulunmaktadir. Bunlar yaratim, kompozisyon ve dogag¢lamadir (Giurchescu,
2017b: 33-34). Bu baglamda dans eden ilk insanlar, ilk yaraticilar, ilk koreograflardir 6nermesi
dogru bir ifade bi¢imi olacaktir. Ik koreograflar, yani dans1 yazan kisiler, anlamaya ¢alisan,
yorumlayan, basa ¢ikmaya ¢alisan kisilerdir. Dolayisiyla dans yaratma edimi tamamen soyut,
derin bir diislinsel alan, belki trans durumu, giiclii bir ifade bigimi olarak tanimlanabilir. Bu idea
binlerce yillar1 asip gelen arkeolojik bulgularin deger niteliklerindedir. Insan akli ve yaratma
edimi, gelenek olusturma siirecinde 6nemli konumdadir. Kiiltiir, tiretimlerin katmanlasmasi ile
olusur. insan, dogasi geregi toprak ile organik bagini kesmedikge iiretmeye devam edecek olup,
aym zamanda biriktirecektir. Insanoglunun {iretiminin sekli, yayilma yonii, yayilma hiz1 ve
degismesi kacmilmaz bir gercektir. Zamanla birlikte, gelenekler degisir, zaman ve kosulara
uyum saglar. Bu uyum saglama durumuna evrim denir. Evrim sadece canl tiirleri icin
kullanilan bir kavram degildir. Canli tiirlerinin {irettikleri akil {iriinleri i¢in de kullanilabilir. Bu
baglamda insanoglunun irettigi kiiltiirel performanslar, kolektif {iretimlerin en iyi
gostergeleridir. Toplumsal retorigi kuvvetli, yagam ile baglar1 sikidir. Tekrarlama pratikleriyle,
gelenegi tekraren yaptigimiz her uygulama birer kiiltiirel performanstir ve kolektif bellegin
aktarilmasinda bir aractir. Dogal ortaminda tekrarlama pratikleri ile edinilen formiilize edilmis,
yapilandirilmis olarak bizlere sunulmus bir kiiltiirel olgudur. Bu aktarim bi¢imi, bizim i¢in bir
cesit dogmatik bilgidir. Bize sunulani oldugu gibi kabul ettigimiz, nasil iiretildigini, nerede ve
zaman tretildigini, ilk icracisin1 ¢ogu zaman bilmedigimiz bilgilerdir. Oysaki bu kiiltiir
icerisindeki her uygulamanin bir ilk icracis1 vardir.

Geleneksel danslarin aktarilmasi, korunmasi gibi kaygilar ve smirliliklar, bu kiiltiirel mirasin
koreografi gibi bir alan icerisinde yeniden ingasi, Tiirk halk danslar1 disiplininde tartismali bir
alan1 olusturmaktadir. Tiirk halk danslarmin sahnelenmesinde koreografiyle kurulan iliski i¢in
cesitli goriigler vardir. Bu goriislerin ilki, oyunlarin dogal mecrasindaki sekli ile miizik, giysi
ve oyun oynama geleneginde, herhangi bir degisiklige gitmeden oldugu gibi sunulmasi
gerekliligi tizerinedir. Bu goriis su soruyu akla getirmektedir, Tiirk halk danslar1 ilk varolus
bi¢imi ile mi sinirlandirilmalidir?

Bu goriisii savunanlar, kiiltlirel mirasin dogru bir sekilde korunarak gelecek nesillere
aktarilacagina inanirlar. Koreografiyle saglanacak ortakligin bu aktarimi olumsuz etkileyecegi,
koreografinin tasarim, iiretim ve performans tiiggeninin, gelenegi kdklerinden ayiracagi
diisiiniilmektedir.

Bu konuyu agikliga kavusturmak icin Once, yaratim siirecinin tartisilmasi gerekmektedir.
Mevcut Tiirk halk danslar1 repertuvarlar1 da, biri ve/veya birileri tarafindan yaratilmistir. Bu
danslar1 dogmatik yapan olusum stireclerinin genellikle bilinmemesidir. Geleneksel danslarin
otantikligi sorgulanmamaktadir.
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Alan yazin incelendiginde otantiklik meselesinin de tartisilan bir konu oldugu goriilmektedir.
Anca Giurchescu, Dansin Giicli ve Onun Sosyal ve Politik Kullanimi adli makalesinde yerel
folklor ve sahneye uyarlanmig folklor iiriinlerinin bigimsel olarak ayrildigini vurgular. Sahneye
uyarlanmis, bir formda sunulan tirtinlerin folklorizm oldugunu ifade eder. Buradan yola ¢ikarak
orijinallik, saflik ve Ozglinlik gibi anlamlar1 tasiyan otantiklik kavrammi da elestirir.
Otantikligin romantik bir kavram oldugunu soyler. Eger iddia edildigi gibi otantiklik gergegi
cagristirsaydi, insanlar i¢cin his uyandiran her gdsterinin otantik olacagini sdyler (Giurchescu,
2017a: 27). Tirk halk danslarinda ise otantiklik kavrami gelenegin ve Kkiiltiiriin 6z,
degistirilemez bir yapisi olarak ele alinir. Genel bakis agis1 da var olanin iizerine yeni bir dansin
iiretilemeyecegidir. Uretmek kelimesini otantik bir olgunun yaninda kullanilmaya
baslandiginda, ortaya cikan {iriin deformasyon olarak nitelendirilmektedir.

Oysaki geleneksel danslar ve koreografi arasinda kiiltiirel mirasin korunmasi, aktarilmasi ve
yeniden insa edilmesi gibi amaclar1 tasiyan dnemli bir bag bulunmaktadir. Daniele Ivanova bu
bag1 su sekilde aciklamaktadir; “koreograf, kendisini yaratan kiiltiirel ortam1 yansitir, ayni
zamanda da yeni bir kiiltiirel ortam da yaratir. Etnografik bilgilere olan ilgisi ile saglam zemine
oturtulmus danslar yaratan kisidir. Koreograf ve dans compozitorii-koreograf ve dans egitmeni
(kocu) arasindaki farklara ragmen pratikte olan, koreografin her ikisinin kombinasyonu olan ve
pedagojik yeteneklere sahip bir kisi olmasidir” (Ivanova, 2013:3-4).

Tirk halk danslarinin sahnelenmesinde koreografiyle kurulan iliskide ikinci goriis ise
geleneksel dans unsurlarin koreografinin sagladigi diizenleme, organize etme ve modern
performanslar ile zenginlestirilebilecegidir. Yani miizik, sahne, kostiim, dekor ya da diger
disiplinler ile ortaklik kurulabilir ve bu seyirci lizerinde daha etkili bir alimlamaya doniisebilir
iddiasin1 tasimaktadir. Bu goriis de su soruyu akla getirir, Tiirk halk danslar1 kiiltiirel
baglamindan koparilmadan yeniden iiretilebilir mi?

Bu bakis agis1 ayn1 zamanda disiplinler arasi bir yaklagim ortaya koymaktadir. Disiplinler aras1
koreografi terimi, dansin farkl sanat disiplinleriyle birlestirilmesini ifade eder. Bu yaklasim,
dansin sadece bir sahne performansi olmaktan 6te, diger sanat disiplinleriyle etkilesim i¢inde
oldugu ve bu etkilesimin bir sonucu olarak yeni ve zengin anlamlarin ortaya ¢ikabildigi bir alani
ifade eder. Disiplinler arasi dans, farkli sanat formlarmi (miizik, gorsel sanatlar, edebiyat, film,
teknoloji vb.) dansla birlestirme egilimindedir.

Ik geleneksel dans koreografi Moissiev bu konuya iyi bir drnektir. Yaptig1 calismalar biitiin
diinyada taklit edilmis ve hala uzantilar1 devam etmektedir. Diinya literatiiriine koreograf olarak
gecmistir. Moissiev’ in Tiirkiye’de ki muadili Devlet Halk Danslar1 toplulugudur. Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu Tiirk halk danslarinda disiplinler aras1 denemeleri Tirkiye’de ilk yapan
topluluktur. Duygu Aykal’in caligsmalar1 bir donem elestirilmistir olsa da, zaman igerisinde
kabul gormiis, Tiirkiye genelinde baska uygulama ornekleri ile yaygmlasmaistir.

Tirk Halk Danslarinda koreografi olgusunu harekette degil de eserin tamaminda
degerlendirmek gerekmektedir. Koreografinin organizasyon tanimindan hareketle, yapilan
disiplinler aras1 {iiretimlerin tiimii ve sahneleme siirecleri koreografik calisma olarak
nitelendirilebilir. Ulkemizde 2000’li yillardan beri yapilan sahne calismalar1 bu tiir
uygulamalara 6rnektir (Y1lmaz, K. C. ve Cantekin Elyagutu, D. 2017).

Sonu¢

Glinlimiizde yapilan modern ve post modern denemelerin hepsi, liretime dahil olma isteginden
gelmektedir. Ciinkii insanoglu hayatla organik bagini koparmadigi siirece tiretmeye mecburdur.
Uretim motlvasyonlarl degisebilir. {lkel gaglarda primatlarin motivasyonu, korku, aghk, merak
vs. ise gliniimiiz insanin motivasyonu da esitlik, ekonomi, siddet, savas ve dijital kiiltiir ve
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bunun gibi nedenlerdir. Bu motivasyonlarin halk arasinda bir disavurumunun olmasi gerekir.
Dans bu disavurum igin en etkili araclardan biridir. Insanoglunun yeni bir s6z sdylemek igin ise
illa modern dans yapmasima gerek olmamalidir. Bunun i¢in geleneksel danslarimiza bagl
kalarak yeni uygulamalar tiretebilir.

Tiirk halk danslarinda koreografi meselesi iki temel soru icermektedir. Tartigmalar da bu sorular
iizerine yapilmaktadir.

1. Tiirk halk danslari ilk varolus bigimi ile mi siirlandirilmalidir?
2. Tiirk halk danslar1 kiiltiirel baglamindan koparilmadan yeniden iiretilebilir mi?

Insanlar ekip bigmeyi 6grendiginden beri bugday1 ekip ekmek yapmaktadir. Bugdayin atasi
degisti ama insanoglu hala ekmek yapmaya devam edecektir. insan1 insan yapan var olus
gercegi degismedikce, iiretim ihtiyac1 da tretmekte devam edecektir. Antik {iretimler
korunurken otantiklik kavrami yeni tiretimlerin dniinii kapatmamalidir.

Geleneksel danslar zaman i¢inde degisime ugrayabilir, fakat bu degisim genellikle kiiltiirel
baglamin i¢inde olur. Koreografi, geleneksel danslar1t modern sahne sanatlarina uyarlamak i¢in
kullanilabilir. Bu, geleneksel 6gelerin korunmasini ve yeni nesillere aktarilmasini saglarken
ayni zamanda ¢agdas bir estetikle bulusma imkan1 tanir ve yeniden insa siirecinde etkilidir. Bu
asamada hayati olan geleneksel iiretimlerimizin, biitiin donemleri ve 6rnekleri ile kayit altina
almmasidir.
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