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Ozet

Gegmisten gilinlimiize onemli bir kiiltiir tasiyicisi olduklar1 bilinen abdallarin, Anadolu kiiltiir ve sanat
faaliyetlerinde onemli rol iistlendikleri bilinmektedir. Yasadiklar1 bolgelerin yerel kiiltiiriinii benimseyerek
karsilikli etkilesim halinde yasamalari, kendi varlik alanlarmi olustururken ayni zamanda da kiiltiirel aktarimin
gerceklesmesini saglamaktadir. Aktarimin gergeklesmesinde; abdal toplumunun kendi i¢ dinamizminin etkisi
goriilse de bunun yaninda abdal kimligine sahip olmayan tastyicilarin da varligi s6z konusudur. Bu baglamda Orta
Anadolu geleneksel miizigi igerisinde 6nemli bir yer edinen Ekrem Celebi, kendine 6zgii icra bigimiyle yore
miizigine yon veren 6nemli kisilerdendir. Abdal kimligine sahip olmayan fakat ayni kiiltiir igerisinde yetiserek
koklii bir kiiltiiriin aktarilmasinda 6nemli katkilar saglayan Ekrem Celebi nin, geleneksel baglama icrasma kattig
teknikler kendi tavir ve tarzini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Celebi’nin kendine 6zgii icra tavr1 ve geleneksel baglamda ortaya koydugu eserler onu degerli kilan en 6énemli
hususlardir. Dolayisiyla bu ¢alismada, Ekrem Celebi’nin hayati hakkinda bilgiler verilerek tanitilmasi ve onun icra
tavrini belirleyen unsurlar, kullanmis oldugu baglama, akort sistemi, slisleme ve mizrap tekniklerinin tahlili
yapilarak icra tavrinin tespit edilmesi amaglanmigtir. Calismanin yontemi, verilerin toplanmasi, ¢dziimlenmesi ve
¢oziimlemede kullanilan istatistiksel yontemlerle gergeklestirilmistir. Bu degerlendirmeler yapilirken Orta
Anadolu geleneksel miizigi icerisinde kullanilan bazi teknikler “Kapak (gogiis) Alaninda Icra Teknigi”, “Kirik
Akor” ve “Ters Mizrap” yeni bir isimlendirme olarak 6nerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekrem Celebi, Abdallar, Bozlak, Muharrem Ertas, Neset Ertas.

EXAMINATION OF EXECUTION TECHNIQUE IN EKREM CELEBI'S "SARI YAZMA™"
Abstract

It is known that the abdals, who are known to be an important cultural carrier from the past to the present, play an
important role in Anatolian cultural and artistic activities. The fact that they live in mutual interaction by adopting
the local culture of the regions they live in creates their own spheres of existence, while at the same time ensuring
the realization of cultural transfer. In the realization of the transfer; Although the effect of the abdal society's own
internal dynamism is seen, there are also carriers who do not have abdal identity. In this context, Ekrem Celebi,
who has an important place in Central Anatolian traditional music, is one of the important people who direct the
local music with his unique performance style. Ekrem Celebi, who does not have the identity of Abdal but has
made important contributions to the transfer of a deep-rooted culture by growing up in the same culture, also
reveals his own attitude and style with the techniques he added to the traditional baglama performance.

Celebi's unique performance style and the works he produced in the traditional context are the most important
aspects that make him valuable. Therefore, in this study, it is aimed to introduce Ekrem Celebi by giving
information about his life and to determine his performance style by analyzing the elements that determine his
performance style, the baglama he used, the tuning system, ornamentation and plectrum techniques. The method
of the study was carried out with the statistical methods used in data collection, analysis and analysis. While
making these evaluations, some techniques used in Central Anatolian traditional music, "Performance Technique
in the Cover (chest) Area", "Broken Chord" and "Reverse Plectrum™ were suggested as a new nomenclature.

Keywords: Ekrem Celebi, Abdals, Bozlak, Muharrem Ertas, Neset Ertas.
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Giris

Anadolu miizik kiiltliriinlin 6nemli bir pargasi olan abdallar, ge¢misten giinlimiize “atalar
sesi’nin 6nde gelen tagiyicilari arasinda yer almaktadir. Bin y1llik koklii bir gelenegi giiniimiize
tastyarak iistlendikleri sorumlulugu igsellestiren abdal toplumu, yasadiklari cografyaya gore
sekillenerek o kiiltliriin bir par¢asint olusturmuslardir. Nitekim bilingalt1 tagidiklar1 unsurlari
muhafaza ederek i¢inde bulunduklar: sartlara gore evrilmeleriyle, Anadolu’nun kiiltiir sanat
faaliyetlerinde varliklarini hissettirmislerdir. Orta Anadolu geleneksel miizigi icerisinde de
iistlerine diigen sorumlulugu yerine getirerek, geleneksel miizigin ayrilmaz bir parcast haline
gelmislerdir. Bireysellikten siyrilip toplumsal bir biitlinliik icerisinde varlik alanlarini
yaratmalar1 “kiiltiir tasiyicis1” olgusunun temelini olustururken, ayni zamanda karsilikli
etkilesim araciligiyla abdal kimligine sahip olmayan bireylerle birlikte kiiltiirel aktarimin
gerceklesmesini saglamiglardir. Bu baglamda Orta Anadolu miizigi i¢erisinde abdal kimligine
mensup olmayan sanatgilar igerisinde varlik alanin1 yaratmis olan Ekrem Celebi’de, tasiyicilik
gorevini tistlenen dnemli sanat¢ilardandir. Bu bakimdan Ekrem Celebi veya onun gibi abdal
kimligine sahip olmayan sanat¢ilarin, abdallarla birlikte anilmasmin temel sebebi ayn1 kiiltiir
icerisinde varlik gostermelerinden kaynaklanmaktadir.

Kiiltiiriin bir 6gesi olan gelenek, halkin yasayisina dogrudan etki eden etmenlerden biridir.
Boylece topluma ait olan gelenekler, o toplum i¢cinde yasayan insanlara tarih, cografya ve sanat,
vb. yoniinden tesir eder. Bu da bir yandan kiiltiiriin dinamizmini arttirdig1 gibi bir yandan da o
kiiltiiriin zenginlesmesine ve ¢esitlenmesine de yol agar (Akis, 2023: 270). Bu baglamda Orta
Anadolu miizik gelenegi igerisinde kiiltiiriin ¢esitlenmesi noktasinda abdal toplumunun yeri
olduk¢a oOnemlidir. Kokli bir gelenegin gegmisten giiniimiize aktarilmasinda onemli rol
oynayan abdal toplumunun i¢inde yetismis ve abdal kimligine mensup olan sanatgilarin ortaya
koydugu emek bir¢ok kisi tarafindan bilinmektedir. Bu isimlerin basinda son yiizyillik siire¢
icerisinde Muharrem Ertas, Hac1 Tasan, Ceki¢ Ali ve Neset Ertas gibi adin1 duyurmay1 basaran
onemli icracilar gelmektedir. Bu sanatcilarin geleneksel miizigin baglamindan kopmadan ve
gecmisten gelen dokuyu dejenere etmeden giiniimiize aktarmalar1 biiylik 6nem arz etmektedir.
Ortaya ¢ikan bu durumun neticesinde adlar1 anilan sanatgilarin “ni¢in 6nemli” olduklar1 daha
net bir sekilde anlagilmaktadir. Bu bakimdan Ekrem Celebi’yi de anlamak igin ayni
perspektiften bakip degerlendirmek gerekmektedir. Ekrem Celebi’nin abdal gelenegi ya da Orta
Anadolu miizik gelenegi icerisinde edindigi yer, onun yaratici gliciinden kaynaklanmaktadir.
Abdallik gelenegi icerisinde usta — crrak iliskisiyle yetisen sanatgilara kiyasla miizisyen
olmayan bir ailede dogan ve herhangi bir ustaya tabi olmadan kendi kendini yetistiren
Celebi’nin, geleneksel miizik igerisindeki yeri bu bakimdan 6nem arz etmektedir. Bunlarin yani
sira Ekrem Celebi’yi farkli ve 6nemli kilan en 6nemli 6zelligi icrasindan kaynaklanmaktadir.
Ayni zamanda yaptig1 eserlerle Orta Anadolu geleneksel miiziginin dokularini yansitarak
geleneksel miizige sagladig: katkilar 6nemini daha da artirmaktadir. Nitekim abdal kimligine
sahip olmayan bir sanat¢i olarak geleneksel kiiltiir igerisinde yer edinebilmesi, Celebi’nin
basarisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ekrem Celebi 1952 yilinda Kirsehir’in Cigekdagi ilgesine bagli Omerusagi kdyiinde diinyaya
gelmistir. Miizisyen bir aile olmayan Celebi ailesinde baba Ferid Celebi askerlik doniisii
getirdigi baglamayla ugrasmis ve amator olarak ¢almaya baslamistir. Ekrem Celebi ise 10-11
yaslarmda babasinin getirdigi baglamayla tanismis ve o siiregten itibaren miizikle olan iligkisi
baglamistir. Heniiz 10-11 vyaslarindayken baglama c¢almaya baslamasi ve babasindan
ogrendiklerini gelistirerek ilerleme gdstermesi hem ailesinin hem de ¢evresinin ilgisini ¢eker.
12-13 yaslarinda, abdal geleneginin 6nemli sanatg¢ilarindan biri olan Ceki¢ Ali’den etkilenerek
baglama ¢alis tarzinit olusturan Celebi, ilerleyen yaslarinda Neset Ertas’t dinleyerek icra
teknigini olusturmaya baslar. 15°li yaslarinda bulundugu ¢evrenin aranan miizisyeni haline gelir
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ve diigilinlerde ¢almaya baslayarak adindan s6z ettirmeyi basarir. Bu siiregten sonra tiim ilgisini
miizige yonelten Celebi, 16 yasma geldiginde s6zii ve miizigi babasina ait “Nuh’un Gemisi”
adli eserle ilk plagini yaparak profesyonel miizik hayatina adim atar. 17 yasindan askerlik
stirecine kadar art arda 8 plak daha yaparak miizik piyasasinda adini duyurur. Askerlik gorevini
tamamladiginda plak devri yerini kasetlere birakir ve sanat yasami boyunca yaklasik kirk albiim
yapar. Solo alblimlerinin haricinde kardesi Fahri Celebi ve keman sanat¢ist Erol Coke ile
birlikte yaptig1 “Muhabbet Serisi, Can Cana, Dostlar Merhaba” gibi albiimlerle beraber bu say1
yaklasik 70’e ulasmaktadir.t

Kendine 0zgii icra bigimiyle ve besteledigi/derledigi eserlerle Orta Anadolu geleneksel miizigi
icerisinde yer edinmeyi basaran Celebi’nin arastirmaci ve yaratici yapisi geleneksel icray: farkl
bir boyuta ulastirmistir. Cekic Ali ve Neset Ertas’tan etkilenerek ortaya koydugu icra bigimi,
kendi tavrini ortaya ¢ikarmistir. Taklitten 6te bir icrayla kendinden sonraki yeni kusak baglama
icracilarmi etkilemis ve Orta Anadolu geleneksel miizigi biinyesinde “Ekrem Celebi” ismi 6ncii
kisilerin arasinda yer almistir.

Ekrem Celebi’nin icrasina bakildiginda iki énemli unsur karsimiza ¢ikar. ilki, kokli bir
gelenegin geleneksel ozelliklerini oldugu gibi yansitirken ikincisi ise miizisyenler arasinda
“piyasa” olarak adlandirilan daha teknik ve yeni nesil icra seklinin varligidir. Ayni durum Neset
Ertas icrasinda da karsimiza ¢ikmaktadir fakat Celebi ve Ertas’1 birbirinden ayiran temel nokta
Ekrem Celebi’nin ajilite konusunda daha belirgin olmasi1 ve dikey ¢alis sistemini sikga
kullanmasi olarak ifade edilebilir. Bu konuda Alkan da sunlar1 ifade etmektedir; “Uzun hava ve
kirik hava icralarinda “figiir” olarak tabir ettigi, sik¢a acelite iceren ciimlelerden olusan bir
iislubu vardir ve bu tslup O’nu gelenekteki icra seklinden ayiran bir unsur olarak karsimiza
¢ikar. Bu ¢alim sekli O’nun i¢in “pratikligi” ifade eder. Figiirler kullanarak icralarda bulunmas1
zaman zaman elestirilere neden olsa da, gelene§in dokusuna zarar vermedigini, zaten bu
yoniiyle tanindigimi diisiiniir” (Alkan, 2022: 54). Nitekim Celebi’nin figiir olarak tabir ettigi
miizikal ifadeler geleneksel icra igerisinde pek goriilmeyen bir teknik olarak karsimiza cikar.
Bu baglamda 60’11 yillarda pek ¢ok baglama icracisini etkileyen arabesk icranin etkisi Ekrem
Celebi’de de goriiliir. Neset Ertas'm 6zellikle uzak durdugu bu durum, Celebi’de tam tersidir.
Celebi, bizzat arabesk sarkilar1 da albiimlerinde seslendirmis ve icrasini gergeklestirmistir.

60’11 70’11 yillarda arabesk miizik etkisinin olduk¢a yaygin oldugu donemde, pek ¢ok sanatgi
gibi Ekrem Celebi’nin de bu durumdan etkilendigi bilinmektedir. Nitekim bu durum Celebi’nin
hem baglama icrasin1 hem de repertuvarini etkilemis ve miizikal baglamda farkli kulvarlara
itmistir.

Arif Sag ile yapilan bir roportajda Sag o donemi soyle 6zetlemektedir; “Kosullar 6yle oldu. O
kosullarda ben geng bir adamim, gelismemisim, olgunlasmanusim. Is gii¢, para pul yok. Nerden
para kazanacagiz, piyasa miiziginden. Ekmegi oradan yiyorsun. Piyasa miizigi ne? Arabesk...
Yedi yil arabesk miizik yaptim” (Kalkan, 2004: 57). Bu bakimdan o donem sanat¢ilarinin
gecimini saglayabilmek icin basvurdugu bu yol, Ekrem Celebi’de de kendini gdstermis ve
akustik baglama kullanimmi birakarak tercihini elektro baglamadan yana yapmustir. Fakat
geleneksel miizik icrasini da birakmayan Celebi, piyasa miizigi diye tabir edilen icra bigiminden
aldiklarmi yoresel unsurlarla birlestirerek kendi ¢alis tarzini ortaya koyabilmistir.

Tokel, calismasinda “Asik Veysel, Ali Izzet, Ankarali Geng Osman, Bayram Araci, Hisarl
Ahmet, Muharrem Ertas, Davut Sulari, Asik Daimi, Refik Basaran vb...” sanatg¢ilardan
bahseder ve bu sanat¢ilar1 Anadolu saz kahramanlar1 olarak nitelendirir. Bu saz
kahramanlarinin 6nemli olarak nitelendirilmesinin temelinde yatan ana unsur; kurumsal

! Ekrem Celebi’nin hayati hakkinda verilen bilgiler 03.08.2022 tarihinde Ankara’da evinde yapilan goriigmeden
aktarilmugtir.
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yapidan dogan birtakim icra eksikliginden dogan sorunlardir. Tokel’e gdre; “toplu icranin bir
geregi olarak niianslari, incelikleri ve yoresel 6zellikleri torpiilenen tiirkiilerin, daha ziyade
sehirde yetigmis sanatcilar marifetiyle renksiz, soguk ve donuk icrasidir bu...” (Tokel, 2000:
131-133). Ciinkii halk tiirkiilerinin yaratildig1 ¢evreye ait dokusal ozelliklerin kaybolmasini
Onleyen yoresel icracilar tam bu noktada “kahraman” olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu
baglamda Neset Ertas, Ceki¢ Ali ve Ekrem Celebi de Anadolu saz kahramanlar1 biinyesinde
yerlerini almaktadirlar.

1. BAGLAMA OZELLIKLERI VE KULLANDIGI TEKNIiKLER

Gelencksel Tiurk Halk Miizigi icerisinde baglama calgismin yeri olduk¢a onemlidir. Orta
Anadolu geleneksel miizigi igerisinde kullanilan baglama yapis1 ise genel olarak ‘“divan
baglama” formundadir. Baglamada “Tekne boyutu ve tel dizilimi ¢alginin giirliigiinii ve tinisini1
dogrudan etkilemektedir” (Tanyeri, 2023: 5307). Bu durum da; hem icracilarin ses araligmi
karsilamas1 hem de sesin giirliigii agisindan daha biiyiik yapida baglamalari kullanilmasina yol
acmaktadir. Ekrem Celebi de genel olarak divan baglama kullanmistir. Fakat bunun yaninda
boyut olarak daha kiiclik olan elektro baglama ve 6zellikle Orta Anadolu bolgesinde kullanilan
ve yore miizisyenleri arasinda “tek manyetikli baglama” olarak nitelendirilen baglamalar1 da
kullanmustir. Ik 6rneklerini Neset Ertag’ta gordiigiimiiz bu tip baglamalar Ekrem Celebi gibi
diger yore icracilarinda da karsimiza c¢ikmaktadir ve bu tip baglama kullanimimin yorede
geleneksel hale doniistiigiinii soylemek miimkiindiir.

Resim 1. Tek manyetikli baglama 6rnegi (Ozavel, 2014: 41)

Ekrem Celebi’nin kullandig1 akort sistemi yine Neset Ertas ve Ceki¢c Ali’nin de kullandigi
bozuk diizendir ve re karar olarak icra etmistir. Bunun yani sira sol kararda da eserler icra
etmistir.

1.1. Kapak (Gogiis) Alaninda Icra Teknigi

Resim 2. Kapak (Go6giis) alaninda icra

Genel olarak Orta Anadolu bolgesinde kullanilan bu teknigin Neset Ertag’la birlikte basladig1
ve sonrasinda yaygmlastig1 diisiiniilmektedir. Cilinkii Neset Ertag’a kadar gelen siiregte -la
karar- abdal diizeninde (la-la-sol) kullanilan baglama, Ertas’tan sonra re karara tagmarak
bozuk/kara diizende icra gerceklestirilmistir. Bozlaklarin karakteristik 6zelligi olan tiz durak
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(la) perdesinin iizerinde icrada ihtiya¢ duyulan notalar (si bemol/bemol 2-si-do-do diyez-re)
abdal diizeninde klavye iizerinde elde edilirken (Sekil 1), kara/bozuk diizende (Sekil 2); tiz
durak (re) perdesinin iizerindeki notalar (re diyez, mi bemol 2, mi, fa, fa diyez, sol, sol diyez)
klavyeyi asarak kapak kismindan karsilanmaktadir. Nitekim bu durum Orta Anadolu bolgesi
geleneksel miizigine 6zgii bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 1: Abdal diizenine gore tiz durak icra alani
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Yukarida bahsettigimiz lizere Orta Anadolu geleneksel miizigi icerisinde yaygin olarak
kullanilan bu teknik Ekrem Celebi’nin icralarinda da yer almaktadir. Fakat Celebi’nin “Sar1
Yazma” eserinin icrasinda kapak (gogiis) alaninda icra gerceklestirmedigi i¢in ve teknigin
ornek tizerinden gosterilerek anlasilabilmesi agisindan daha dnce inceledigimiz “Unutma Dost”
eseri ornek olarak verilmistir.?

“Unutma Dost” eserinin 1.2.3.22. ve 23. dizeklerinde kapak alaninda icra 6rneklerdeki gibidir;

e fprp et r et p oo oot

Ornek 1.

o ebe e e 2 e a0,

Ornek 2

2_ Detayli inceleme i¢in bkz. (Ozaver, K. (2022). Abdallik Gelenegi Cergevesinde Ekrem Celebi: Hayat, Sanati ve
Icra Tahlili. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ardahan Universitesi Lisanstistii Egitim Enstitiisti, Ardahan.
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1.2. Dikey Cahs Teknigi

Baglama icrasinda, parmaklarin teller lizerinde yatay olarak hareket ettirilmesiyle yapilan icra
“yatay calig”, alt, orta ve list tellerin de kullanilarak dikey yonde icra edilmesi ise “dikey ¢alis”
olarak nitelendirilmektedir.

Resim 3. Yatay ve Dikey ¢alis 6rnegi (Kurubas, 2020: 54-55)

Orta Anadolu miizigi icrasinda yaygin olmayan bu calis teknigi, diger icracilarda pek goriilmese
de Neset Ertag’ta cok az goriilmekte fakat Ekrem Celebi’nin icralarinda daha sik goriilmektedir.
Ekrem Celebi eserin 5. ve 6. dizeklerinde dikey calis teknigini 6rnekteki gibi kullanmastir;
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Ornek 4.

1.3. Kink Akor

Geleneksel bozlak icrasinda kullanilan fakat herhangi bir adlandirma yapilmayan bu teknigin
bat1 miizigindeki tanimi su sekilde yapilmaktadir; “Kirik akorlar ii¢ veya dort sesli olarak
calinir. Seslerin hepsi ayni anda duyulmaz, akor kirilarak ¢calinir” (aktaran Cuhadar, 2009: 131).
Yani genel itibariyle ne arpej ne de akor olan teknik, seslerin sirali ve hizli bir sekilde
duyurulmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel bozlak icrasinda karsilagtigimiz bu teknigin
icracilar tarafindan baglamada sik¢a uygulandigi goriilmektedir.

“Ozellikle bozlak icrasinda belirgin bir asma kalis yeri olan -re karar perdesi baz alindiginda-
fa perdesinde sik¢a kullanilan bu teknik, tek mizrapla ii¢ notanin ¢ikarilmasini saglamaktadir.
Yani mizrabin sirayla (alt, orta ve iist tel) asagidan yukar1 dogru cekilmesiyle ortaya ¢ikan
teknik, birden fazla tekrar edilmek kaydiyla uygulandiginda yoresel bir tavir ozelligi
kazanmaktadir” (Ozavce, 2022: 140).
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Ust tel

Aitrtel Orta tel

Sekil 3. Kirik akor drnegi

Sekil 3’de “sadece baglamanin fa perdesinde (8. pozisyon) 6rnek olarak gésterilen teknik, eser
icerisindeki arizalara gore degisiklik gosterdigi gibi farkli perdeler {izerinde de
uygulanmaktadir” (Ozavcei, 2022: 140).

Celebi, bu teknigi eserlerinin neredeyse hepsinde kullanmaktadir ve bu eserin 6. dizeginde bir
kere kullandig1 goriilmektedir.
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Ornek 5.

2. MIZRAP TEKNIiKLERI

Geleneksel Orta Anadolu miizik kiiltiirii igerisinde yetismis olan Ekrem Celebi’nin kendine
Ozgii icra sekli ve teknikleri mizrap uygulamalarinda da kendini gostermektedir. Sag ve sol
bileginin senkronizasyon uyumu oldukca giiclii olan Celebi, ajilite agirlikli bir icra
sergilemektedir. Genel olarak baglama icracilarinda goriilen “art arda iist mizrap” ve “ters
mizrap” teknikleri hem geleneksel icracilarda hem de Ekrem Celebi’de sik¢a goriilmektedir.

2.1. Art Arda Ust Mizrap

Baglama ve tar gibi telli calgilarda 6zellikle daha ¢ok serbest agislarda kullanilan bu teknik,
baglama icracilar1 tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Adindan da anlasilacag {izere art arda
iistten vurmak suretiyle ortaya ¢ikan bu teknik, sesin siddeti ve duyumu agisindan kendine has
bir ifade bi¢cimi barmdirmaktadir.

LT

Sekil 4. Art arda iist mizrap 6rnegi

Orta Anadolu geleneksel icrasinda da var olan bu teknik Celebi’nin icralarinda da karsimiza
cikmaktadir. Eserin 1. ve 2. dizeklerinde art arda {ist mizrabi, ana ezgi icerisinde alt tel {izerinde
uygularken,
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Ornek 6

eserin 6. 11. 12. 13. 14. ve 15. dizeklerinde sadece dem sesi olarak kullandig1 orta tel izerinde
uyguladig1 goriilmektedir.
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Ornek 7
2.2. Ters Mizrap

Bozlak acgislarinda sik¢a karsilagilan bu teknik, gliniimiiz icracilarmin pek ¢cogunda goriilmekte
ve kirik hava tiirii eserlerde de uygulanmaktadir. Ozellikle bozlak agislarinda siirekli olarak
kullanilan teknigin diger tekniklerde de oldugu gibi yorede herhangi bir isimlendirilmesi s6z
konusu degildir.

Genel olarak egitim metotlarinda belirtilen mizrap tekniklerinin 6gretim sekli, sekil 5’deki
gibidir. Fakat Orta Anadolu geleneksel icrasi igerisinde bu mizrap yonleri yoresel duygu ifade
bakimindan farklilik gostermektedir. Sekil 6’da genel mizrap yonlerinin tersi bir vurus soz
konusudur ve bundan dolay1 ¢alismamizda ters mizrap isimlendirmesi yapilmuistir.

LT LT

;S 4 4 4 4 Jd 4 4 4 &

Sekil 5. Yaygin olarak kullanilan mizrap sekli Sekil 6. Ters mizrap vurus sekli

Bozlak agiglarinda sikilikla kullanilan bu teknik eserin dizisi i¢inde pek c¢ok yerde
uygulanmaktadir. Asagida sadece 8. pozisyonda 6rnek olarak verdigimiz teknik genel itibariyle
alt tel ve iist tel ile birlikte yapilabilmektedir. 1. parmak fa perdesine, basparmak? ise {ist tel mi
bemol sesine gelecek sekilde konumlandirilarak mizrabin art arda sirali olarak uygulanmasiyla
kendine has bir tin1 elde edilmektedir.
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Sekil 7. Ters mizrap 6rnegi

% Nota yaziminda basparmak “B” harfi ile gosterilmistir.



Ewmasian it & Fumanities Yownnal 2024, Volume:17 ' 9

Yore icrasinda ¢ok sik olarak uygulanan teknik Celebi’nin icralarinda da karsimiza ¢ikar. Eserin
1. 2. ve 9. dizeklerinde ters mizrap teknigi uygulanmistur.

Ornek 8

3. CARPMA VE SUSLEME TEKNIKLERI

“Degerini asil notadan 6nce veya sonra alarak sazendeler i¢in mizrap veya parmak darbesi ile,
hanendeler i¢in hangere ile yapilan ¢ok kisa degerli notalardir. Uzeri ¢izgili kiigiik sekizlik nota
ile gosterilmektedir” (Kagar, 2020: 167-168).
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Sekil 8. Carpma 6rnegi
3.1. Muzrapsiz Carpma

“Bu tarz carpma, ardigik gelen iki ayn1 perde arasina gelecek sekilde genellikle bir iist perdeye
mizrapsiz olarak parmakla yapilir” (Goniil, 2010: 40).
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Sekil 9. Mizrapsiz ¢carpma 6rnegi

Yok oy

Celebi, eserin 1.2.3.4.8.9.10.11.12.14. ve 15. dizeklerinde mizrapsiz ¢arpma slisleme teknigini
kullanmistir. Celebi’nin eser icrasinda kullanmis oldugu mizrapsiz ¢arpma 6rnekleri;

3.2. Vurka¢ Carpma

Icra esnasinda sirayla inilen perdelerde, makam dizisine uygun olacak sekilde perdeden hemen
sonraki perdeye mizrap ya da parmakla ¢arpilarak ortaya ¢ikan bir siisleme teknigidir. (Gontil,
2010, s. 41). Celebi de bu eserin sadece 8. dizeginde vurkac ¢arpma teknigini kullanmistir.
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Ornek 11

3.3. Glissando

“Glissando, icra esnasinda perdeyi basan parmagin, telle iliskisi kesilmeden (parmak
kaldirilmadan), 6nceki ya da sonraki ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesidir. Glissando, hemen
bir dnceki ya da sonraki seslere kisa mesafeli ya da bagh seslerle yapilabilecegi gibi, sazin
imkan vermesi halinde pozisyon atlayarak, nagme biitlinliiglinii bozmadan uzun mesafeli de
olabilir” (Goniil, 2010: 45). Celebi de eserin 2. ve 9. dizeklerinde glissando teknigini
uygulamistir.

Eser icerisinde uygulanan glissando 6rnegi;

Ornek 13

SONUC

Orta Anadolu geleneksel miiziginin siirdiiriilebilirligi agisindan bakildigi zaman karsimiza
abdal toplumu ¢ikmaktadir. Muharrem Ertas, Hac1 Tasan, Ceki¢ Ali, Neset Ertas ve Bahri Altas
vb. gibi gelenegin onemli temsilcilerinin abdal kimligine mensup olmasi, abdal toplumunun
Orta Anadolu miizik kiiltiirii i¢erisindeki yerini belli eden 6nemli bir noktadir. Genel olarak
babadan ogula sirayet eden bir gelenek biinyesinde yetisen icracilarin, etkilesim igerisinde
kalarak sanatsal bir yagam siirmeleri ve bir kiiltiir olusturmalar1 6nemlidir. Fakat miizisyen bir
aile i¢inde yetismeyen ve geleneksel miizik kiiltiirii icerisinde yer alabilen Ekrem Celebi gibi
sanat¢ilarm varligi bu bakimdan onem arz etmektedir. Ekrem Celebi’nin kendine o6zgi
iislubunun olugmasinda gelenegin 6nde gelen icracilarinin etkisi oldugu bilinmektedir. Fakat
bunu taklitten 6te bir boyuta tasiyarak geleneksel icranmn seyrini degistirmesi Celebi’nin
geleneksel miizik icerisindeki dnemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu arastrmada, Ekrem Celebi’nin hayat1 ve sanati hakkinda bilgiler verilmis, sanat¢inin
baglama icra ederken kullandig1 teknikler analiz edilip “Sar1 Yazma” eseri 6zelinde inceleme
yapilmustir. Yapilan ¢caligmada Orta Anadolu geleneksel miizigi igerisinde kullanilan baglama
teknikleri Ekrem Celebi’nin icrasinda da goriilmiis ve bu kullanilan bazi teknikler
isimlendirilmistir. Yapilan ¢aligmada su sonuglar elde edilmistir;

1. Geleneksel icrada kullanilan baglamanin kapak kisminda icra teknigi Ekrem Celebi’nin
icrasinda da goriilmiis ve bu teknik detayl sekilde incelenerek “Kapak (gogiis) alaninda
icra teknigi” olarak isimlendirilmis ve eser iizerinde notalariyla gdsterilmistir.
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2. Baglamada “Dikey Calis” olarak adlandirilan ve geleneksel miizik igerisinde
kullanilmayan teknik Ekrem Celebi icralarinda karsilagilmis ve Orneklerle
gosterilmistir.

3. Bozlak icrasinda sik¢a karsilasilan bir teknik olan “Kirik Akor” tekniginin bozlak
icrasinda kullanimi tespit edilmis ve hali hazirda var olan teknik gelencksel icra
icerisinde yine “Kirik Akor” adiyla bahsedilmistir.

4. Yine bozlak icralarinda siklikla goriilen ve genel kullanimin aksine tersten vurularak
uygulanan mizrap teknigi “Ters mizrap” olarak adlandirilmig, Ekrem Celebi’nin icrasi
iizerinden ornek gosterilerek notalariyla birlikte verilmistir.

5. Celebi’nin ¢garpma ve siisleme tekniklerinin analizi yapilarak 6rnek notalarla gosterilmis
ve miuzrapsiz ¢arpma, vurkac carpma ve glissando gibi tekniklerin eser igerisinde
kullanim sekilleri notalarla gdsterilmistir.

Yapilan bu arastrmalar neticesinde ¢alismamiz; Ekrem Celebi’nin akademik camiada
taninmasi, Orta Anadolu geleneksel miizigi baglama icrasinda kullanilan tekniklerin
isimlendirilerek 6grenilmesi ve Ogretilmesine yonelik yapilacak caligmalara katki saglamasi
acisindan 6nem tasimaktadir.
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