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Ozet

Saksafon virtiiozii Michael Brecker, modern zamanlarin en ilgi ¢ekici caz icracilarindan biri olarak goriiliir.
Brecker, 70’li yillarin sonlarindan itibaren caz ¢evrelerince kabul gérmiis ve hayatini kaybettigi 2007 yilina kadar,
pek ¢ok performans ve kayitta yer almistir. Brecker’in Giant Steps (1992) performansi ise pek ¢ok agidan 6nem
arz eder. Tarihsel olarak ¢ok biiyiik bir 6neme sahip olan John Coltrane tarafindan bestelenen bu parga, ton
merkezinin siirekli degismesi ve oldukc¢a hizli bir tempoda seslendirilmesi nedeniyle, icra agisindan pek ¢ok
zorlugu biinyesinde barindirir. Zira cazda icra, dogaglamaya dayanir ve ton gegislerinin anlik bir bigimde
yapilmasi, melodik solo hatlarinin (yatay hatlarin), akor yiiriiylisleri ile (dikey) uyumlu bir sekilde ilerleme
gerekliligi nedeniyle, miizik teorisi ve armoni agisindan olduk¢a donanimli olmayi gerektirmektedir. Bu baglamda
(bir oktavin 12 esit par¢aya boliindiigii ve standart haline gelmis tampere sistemde) yarim ses araliklari ile ilerleyen
bir melodi veya armoni yapisini ifade eden “kromatiklik” veya “kromatizm” onem kazanir. Tiisal ¢esitliligi
artirmak ve akor gegislerinde varyasyonlar yaratmak i¢in oldukga elverisli bir malzeme olan kromatik diziler,
miizigin diyatonik dizilerin gorece “sinirli” yapisini zenginlestiren bir unsur olarak kabul edilmistir. Bdylelikle
miizik, tonal merkez veya merkezlerden gegici olarak uzaklasir ve daha “karmasik” ve “zengin” bir armoni, bir
tin1 evreni ortaya ¢ikar. Makalede Caz miiziginde karsilasilan kromatik climle yapilarinin, Brecker’in Giant Steps
solosu 6rneginde degerlendirmesi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda giriste kromatizmin caz ve bebop stilindeki
onemine vurgu yapilmis, bulgular solodaki kromatik baglantilar ve yaklasimlar analiz edilerek elde edilmistir.
Sonugta solodaki kromatizm kullanma alternatifleri saptanmis, buna baglh olarak solonun bebop repertuarindaki
ve caz okulu kapsamindaki 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kromatizm; Caz; Bebop; Solo; Dogaglama; Giant Steps

MICHAEL BRECKER’S “GIANT STEPS”: CHROMATIC IDEAS AND CONNECTIONS
Abstract

Saxophone virtuoso Michael Brecker is considered one of the most intriguing jazz performers of modern times.
Brecker was highly praised in jazz circles from the late 70s onwards and appeared in many performances and
recordings until his death in 2007. Brecker's performance of Giant Steps (1992) is important in many ways.
Composed by John Coltrane, who is of great historical importance, this piece contains many difficulties in terms
of performance due to the constant change of the tonal center and the fact that it is performed at a very fast tempo.
Because jazz performance is based on improvisation, and because of the necessity of instantaneous tonal shifts and
the need for melodic solo lines (horizontal lines) to progress in harmony with chord progressions (vertical lines),
it requires a great deal of knowledge in terms of music theory and harmony. In this context, “chromaticism” or
“chromaticism”, which refers to a melody or harmony structure that progresses with single pitch intervals (in the
“well-tempered” system where an octave is divided into 12 equal parts), becomes important. Chromatic scales,
which are each very convenient material for increasing timbral diversity and creating variations in chordal
transitions, have been accepted as an element that enriches the relatively “limited” structure of diatonic scales. In
this way, the music temporarily moves away from the tonal center, and a more “complex” and “richer”” harmony,
a universe of sound, emerges. In this article, it is aimed to evaluate the chromatic phrase structures encountered in
jazz music with the example of Brecker's Giant Steps solo. In this direction, the importance of chromaticism in
jazz and bebop styles is emphasized in the introduction, and the results are obtained by analyzing the chromatic
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connections and approaches in the solo. As a result, alternatives of using chromaticism in the solo are identified,
and accordingly, the importance of the solo in bebop repertoire and jazz school is emphasized.

Keywords: Chromaticism; Jazz; Bebop; Solo; Improvisation; Giant Steps

Giris

Dogaclamaya dayali bir miizik tiiriinii ve yaklagimi ifade eden cazda armoni, ¢ogunlukla
kromatizm ile yakin iligki i¢indedir. “Major”, “minor” diger diyatonik diziler (makamlar) veya
“pentatonik’ dizi diginda kalan seslerin palete dahil edilmesi ile armonik 6zgiirliik ve ifade giicii
artar. Bu kuskusuz icraci i¢in belirli birtakim giicliikler ortaya ¢ikarmaktadir ki bu zorluk,
kromatik perdelerin temel diyatonik islevlere yardimci ve destek olacak sekilde ve stilistik
olarak tutarl bir sekilde kullanilmasidir (Mulholland, Hojnacki, 2013: 1). Bununla birlikte caz
miizisyeni ve teorisyeni George Russell (1974)’a gore bir caz miizisyeninin siklikla akor
semalar1 lizerine dogaclama yapmasi gerekir; icract akor semboliinii, “akoru en 1yi sekilde
aktaran” bir melodik hatta doniistiirtir. (Russell burada akor-dizi iliskilerinden bahsetmektedir.
Cogunlukla dikey bircok seslilik ifadesi olan bir akor sembolii, caz miiziginde dogactan icra
edilen yatay hatlara-¢gizgilere hizmet eder bir sekilde, s6z konusu akorlara bagli dizilerin ortaya
¢ikmasina olanak verir. Akor sesleri disinda kalan sesler ¢ogunlukla diyatonik dizilerden
eklenerek yatay ve dikey armoni arasinda bir tutarlilik elde edilmis olurt. Kromatik olasiliklarin
kesfedilmesi ile ise icraci, “yeni bir yasamin baslangicini” kesfeder (Jones, Russell, 1974: 65).
Bu metafor, kuskusuzdur ki kromatizmin caz dili agisindan 6nemini ortaya koyan bir ifade
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira 6zellikle bebop cagr ile birlikte etkisi iyiden iyiye artan
kromatik yaklasim, caz melodilerinin, ciimlelerinin ve liklerinin? temel bileseni haline
gelmistir.

Saksafon kuskusuzdur ki caz miiziginin en temel ¢algilarindan biridir. Kokeni 19. yy. sonundan
itibaren ortaya ¢ikan New Orleans cazindaki klarnete dayanir. 1930’lar ile birlikte ise (Swing
donemi) klarnet, yerini agsamali olarak saksafona birakir. Bu donemde 6ne ¢ikan Lester Young,
Coleman Hawkins gibi saksafoncular, saksafonun cazdaki yerini saglamlastirir. Zira saksafon,
linear hatlarin icrasina olduk¢a uygun bir ¢algidir ki caz dogaclamalarinin temelinde armonik
semanin iizerine liretilen dogaglamalar (solo) vardir.

Bu baglamda Hawkins’in rolii olduk¢a 6nemlidir. Zira 20’ler ve 30’lar boyunca, ¢ogunlukla
ana melodinin etrafinda dolasan, onun bir imitasyonu ve ¢esitlemesi olarak karsimiza ¢ikan
“solo”, Hawkins ile birlikte baglamm (Head®) terk eder. Hawkins, armonik semay1 ana
melodiye gore daha baskin bir referans olarak almak sureti ile yeni bir dogaglama alanin
kapilarin1 agan Oncii sahsiyetlerden biridir. Boylelikle solo, icracinin elinde gorece daha
“Ozglin” bir alana doniisilir. Cesitlemenin 6tesine gegerek kompozisyona yaklasir. Hawkins’in
1939 yilinda kaydettigi “Body and Soul” performansi bu baglamda ¢igir agic1 bir hiiviyete
sahiptir. Hawkins, icranin hemen basinda geleneksel olana kisa bir (8 6l¢ii) atif yaparak ana
melodiye deginir. Performansin geri kalan boliimlerinde ise akor yiiriiyiislerine uygun bir

1Bkz. Chord Scale Theory

2Lik: Bkz. “Lick”

3Head: Cazda iizerine dogaglama yapilan bir parganin ana melodisi ve armonik formu.
4Body and Soul: 1930 yilinda Johnny Green tarafindan bestelenen caz standard.
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bicimde ilerleyen arpejler, dizisel ylriiyiisler ve kromatik geg¢is hareketleri mevcuttur
(Williams, 1993: 76). Bu yaklasim, pek ¢ok agidan “abartili” bicimde 6znel bir karaktere sahip
olan bebop stilinin habercisidir (Sekil 1).
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Sekil 1: Colleman Hawkins’in 1939 tarihli “Body and Soul” performasi transkripsiyonundan bir kesit
(http://www.sokillingman.com/wp-content/uploads/2012/01/Body-And-Soul-Bb.pdf Erisim Tarihi: 16.09.2024)

Bebop donemi ile 6zdeslesmis, caz tarihinin ve teorik olarak cazin en kiilt figiirlerinden biri ise
alto saksafoncu Charlie Parker (1920-1955) olarak kabul edilir. Charlie Parker, {istiin ¢algi
teknigi, sofistike armoni anlayisi ve ritmik derinligi, 6zellikle saksafon miizigi agisindan pek
cok icractyr onemli bir sekilde etkilemistir (Henriksson, 1998:51). Charlie Parker’in kromatik
Ogeleri zengin bir sekilde barindiran bir climleleme anlayisi vardir ki bu anlayis sonraki
kusaklara ilham kaynagi olmus, boylelikle kromatizmin, “caz dilinin”, 6zellikle de bebop
yaklagiminin en temel 6gelerinden biri olmasina katkida bulunmugtur. Zira 1940°lardan itibaren
ortaya ¢ikan Charlie Parker, John “Dizzy” Gillespie (1917-1993), Thelonious Monk (1917-
1982), Earl “Bud” Powell (1924-1966), Kenny Clarke (1914-1985), Max Roach (1924-2007)
ve diger gen¢ kusak miizisyenler, cazin dilini degistirmeye gayret ettiler; cazin yerlesik
stillerinde basit ve klise olarak gordiikleri unsurlar1 yavas yavas reddettiler ve daha kromatik
ve ritmik olarak daha karmagik bir tislupta dogaglama yapmaya basladilar. Bu “yeni” miizik
“bop” ya da “bebop” olarak tanindi. Baslangigta pek ¢ok kisi tarafindan radikal, miizikal
olmayan sagmaliklar olarak goriilen bop, zamanla cazin ana akiminin bir pargasi haline geldi
(Owens, 1977:511). Sekil 2°de 1951 yilinda Charlie Parker ve orkestrasi tarafindan kaydedilen
“Au Privave” adli parcanin saksafon transkripsiyonundan bir kesit goriinmektedir. Analizde
kromatik alanlar su sekilde gosterilmistir:
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w»
Chromatic: Kromatik.
ENC: Kromatik sikistirma.
CPN: Kromatik gegis notasi.
CHROMATIC IMPLED HARMONY -

Danwiswen Scace 11 cPN ENC.

Sekil2: Charlie Parker’m 1951 tarihli “Au priavave” performansi transkripsiyonundan bir kesit.
(https://saxophoneteacher.co.uk/wp-content/uploads/2020/09/Charlie-Parkers-Solo-on-Au-Privave.pdf Erisim
Tarihi:17.09.2024)

Kuskusuzdur ki ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir; dogaglama caz miizigi edebiyatinin ¢ok
biliylik bir kismi, benzer kromatik baglantilar, gegisler ve siislemelerden olusmaktadir ve
kromatizm tonal cesitliligi ortaya koyan tekniklerin basinda gelerek cazda tinisal kimligi
belirleyen en belirgin 6gelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bulgular ve Yorum

Caz tarihinin en 6nemli figiirlerinden bir digeri ise saksafoncu John Coltrane (1926-1967)
olarak kabul edilir. Coltrane, saksafonu bir caz enstriimani olarak tonal, teknik ve duygusal
olarak genisleterek kendinden sonra gelen kusaklar i¢in biiyiik bir ilham kaynagi olmustur
(Baker, 1990: 12). 1959 yilinda Coltrane tarafindan bestelenen ve kaydedilen “Giant Steps” ise
pek cok agidan kendisinin yenilik¢i arayislarini temsil eden bir armonik yapiya sahiptir (Waters,
2010:135). Parca yayinlandig1 tarihten itibaren caz cevrelerinde oldukga ilgi uyandirmus,
armonik yapinin aligilagelmis sablonlarin disinda, modernist yapis1 ve diger baskaca calim
zorluklar1 nedeniyle caz miizisyenleri i¢in adeta bir meydana okuma firsatina doniismiistiir. Bu
tutum, icranin, cazdaki yarigmact ruhuna uygundur. Kuskusuzdur ki ¢6ziilme merkezinin
(tonik) durmadan degismesi (ii¢ farkli tonal merkez: Mi bemol, Si ve Sol Major) ve parganin
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geleneksel olarak oldukca hizli bir tempoda icra ediliyor olmasi, bu zorluklarin en 6nde
gelenleri olmustur. Parga bu baglamda, cazin modern donemlere gegisini temsil eden eserlerden
biri olarak kabul edilir. “Giant Steps” boylelikle caz standartlar1 arasindaki “mitsel”
pozisyonunu almis ve caz miizisyenleri i¢in bir “nisan” niteligi kazanmistir. 1992 yilinda,
donemin caz ¢evreleri agisindan en ¢ok taninan ve 6nde gelen caz miizisyenlerinden olan Bob
Mintzer ve Michael Brecker tarafindan kaydedilen “Twin Tenors” (ikiz Tenorlar®) albiimiinde
Giant Steps’in iki farkli versiyonu (2. ve 9. pargalar) olmasi bu baglamda ele alinmalidir. Zira
iki “usta” icracinin dogaclama konusundaki hiinerlerini en iist perdeden seslendirdigi bu albiim,
modern caz saksafon miizigi agisindan kiilt bir albiim niteligi tasimaktadir.

Solo daha ilk oOlgililerden itibaren kromatizme verdigi onemi vurgulayan bir ciimle ile
baslamaktadir (Sekil 3). Bmaj7 ve D7 akorlar1 arasindaki kromatik iliski, atlamali kromatik
gecis (A.K.G.) ile ortaya konur. Esasinda bir arpej sesi olan B majoriin tigiincii Derecesi Re#,
D majorde birinci derece olan Re’ye “coziiliir”. “Coziilme”, genellikle tonal miizigi ilgilendiren
bir kavramdir ve bir akorun, gerilim veya beklenti durumundan daha istikrarli veya daha stabil
bir pozisyon almasini tanimlar. Coziilme, ¢ogunlukla tonige veya tonigin derecelerine
gecilmesi ile elde edilir ve bu gegisler, tonal miizigin temeli olan “gerilme & ¢oziilme” (tension
& release) mekanigini ortaya koyar. Kromatizm, yani dizi disinda kalan seslerin meydana
cikmasi ile kuskusuzdur ki “karsitligin”, dolayist ile “gerginligin artmasi beklenir. Zira tonal
miizikte “dizi”, tinisal uyumun ve estetigin temel dayanagidir. Sekil 3’te karsimiza ¢ikan
kromatik ¢oziilmeler, birbirlerine modiile olan bu tin1 kiimeleri arasindaki kromatik iligkileri

vurgulamaktadir.
Bmaj7 07 Gmay? Rb7 Ebmay? A-T D7
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Sekil: 3: 1- 4. dl¢ii transkripsiyonu.

Sekil 4’teki ilk kesitte ise kromatik olarak baglanan 5°1i akorlar gérmekteyiz. “Triad” (li¢lii)
olarak adlandirilan bu kiimeler, major akor 1. ¢evrim olarak pozisyon almaktadirlar. Ancak
burada ¢ok boyutlu bir kullanim vardir. Brecker, Gmaj7 akoru i¢in G major triad, Bb7 akoru
icin ise Ab triad arpej ¢almaktadir ki bu “upper structure triad” (list yap1 ti¢liileri) teorisine
dayanir. Bu teoriye gore bir akorun seslendirilmesi sirasinda ortaya ¢ikan farkli triad kiimeleri,
list yapr akorlarmi olusturur. Bdylelikle ¢oklu akor yapilart meydana gelir ¢ok farkli
kombinasyonda seslendirme segenekleri ortaya ¢ikar (Smith, 2008:70). Bu caz dogaglamalari
icin oldukga elverisli bir malzeme elde etme yontemidir. Sekil 4’teki 6rnekte Ab major akoru
Bb iizerine seslendirilmis, bdylelikle 7, 9 ve 11. derecelerin ortaya ¢iktigi genisletilmis bir
armonik yap1 meydana gelir. Goriinlirde olan, yatay diizlemde birbirine “basit bir sekilde”
baglanan kromatik triad arpejlerdir, ancak temelinde ¢ok daha kompleks bir teorik yaklasim

5 Burada kastedilen elbette tenor saksafondur.
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yatmaktadir. Caz icracilarinin, list yap1 akorlarini (upper structure) iyi etiit etmeleri, malzeme
zenginligi ve armoniyi ¢ok boyutlu diisiinebilme ve uygulayabilmek agisindan 6nem arz eder.

Sekil 4’teki ikinci kullanim ise sekil 3’teki kullanimin bir benzeri olan “Atlamali Kromatik
Gegis” seklindedir. Boylelikle arka arkaya gelen kesitler arasinda bir tutarlilik meydana
gelmektedir ki dogaclamadaki kompozisyon fikrini giiclendirici bir etken olarak karsimiza
cikar.

Sekil 4°teki son kullanimda ise diyatonik dereceler olan Bb (11) ve Ab (3) arasinda pozisyon
alan bir kromatik gecis sesi (A) mevcuttur. Bu tip inici veya ¢ikici kromatik gecis hareketleri,
bebop sololarinda gamin daha akici bir hale gelmesine yol agar ve tonal paleti genisletici bir
etkisi vardir. Burada oldugu gibi 7 sesli herhangi bir diyatonik diziye bir kromatik gecis notasi
eklenmesi ile olusan dizilere ise “bebop scale” (bebop dizisi) ad1 verilir (Terefenko, 2017).

5 Gmaj? Bb7 Epmaji  Gb7 Bmaj? Fm’ Bb7

} = — ] .Lr I | i I l f- b&] i g |_":|_ I I .

R —— '-1,»': l1 oo pe o535 I 'b'ﬁ'-g' !
- - ’ | — — L 1
Kromatik Triad Atlamali Kromatik Gegig Inici Kromatik

Sekil 4: 5- 9. 6l¢ii transkripsiyonu.

Sekil 5’teki ilk kromatik kullanim, bir hedef notaya (target note) ¢oziilen kromatik yaklagim
notasindan olugsmaktadir. Hedef notalar genellikle akor veya tansiyon sesleri olabilir. Akor sesi
kavrami, akor sifresinde belirtilen sesleri belirler. Omegin Cmaj7 sifresi do, mi, sol ve si
seslerinin seslendirilmesi gerektigini tanimlar. Tansiyon (Extension) ise, akor sesi disinda kalan
diger dizi seslerinin akor yapisina eklenmesi ile olusan daha “zengin” tin1 yapilarini tanimlar.
Ornegin icraci sifrede olmamasina ragmen Cmaj7 akoruna, re, fa # veya la sesini ekleyebilir.
Bu, icraciin armoniye 6zgiin bir yaklasim gelistirmesini saglayan etkenlerden biridir. icraci,
“gorece olarak” sifrenin disina ¢ikma, ona eklentiler yapma, onu manipiile etme imkén1 bulur.

S6z konusu ciimlede ilk 2 vurus boyunca bulunan sesler diyatonik olarak su sekildedir:

e Ebmaj7 akorunun 3. derecesi sol (akor sesi),
e Ebmaj7 akorunun 7. derecesi re (akor sesi),
e Ebmaj7 akorunun 9. derecesi fa (tansiyon).

Bu “ses kiimesinde” 7. derece re hedef nota olarak tanimlanmis, bu “hedef sesine” kromatik
yaklasim sesi olarak ise Db eklenmis, diyatonik unsurlarin kromatizmle harmanlandig1 bir
climleleme ortaya ¢ikmistir.

Sekil 5’teki ikinci ornekte ise “kromatik baglanma” ile farkli diziler arasindaki kromatik gecis
vurgulanmistir. Eb major dizisindeki (Ionian- veya Lydian) 5. Derece sesi Bb, A dorian, ikinci
derece B’ye coziiliir. Bu kuskusuzdur farkli ses yapisina sahip makamlarin birbirine homojen
bir sekilde baglanmasini saglayan bir ciimleleme anlayisidir. Akict bebop ciimleleri
olusturmanin en yaygin yontemlerinden biri, farkli ses yapilarina sahip dizilerin arasindaki
kromatik iligkilerin bu sekilde 6ne ¢ikarilmasidir.
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Sekil 5’teki tiglincii 6rnekte ise benzer bir yaklasim olmakla birlikte, ayn1 zamanda sol ve fa
seslerinin hemen ardindan fa# sesinin gelmesi, “kromatik sikistirma” (chromatic enclosure)
olarak adlandirilan teknigin bir tezahiiriidiir. Bu teknikte hedef nota (bu 6rnekte fa#) alt ve tist
kromatik seslerin arkasindan gelir ve “yogun” bir kromatizm elde edilmis olur. Kromatik
sikistirmalar, 6zellikle diziler ve arpejlerle bir araya geldiklerinde, akici bebop likleri ortaya
¢ikar. Bu bakimdan olduk¢a elverisli bir kromatik malzeme olarak pek c¢ok icracinin
dagarciginda bulunur.

Ebmaj7 AT D7
9
e — — —
—r 1 —— _J_ : 1 . : 1?' h' ' 1 —— — —
L *
e L L .
g gl E— — v
Kromatik yaklagim Kromatik bafilanma Kromatik sikigtirma

Sekil 5: 9 ve 10. dl¢ii transkripsiyonu.

Soloda 2. korusun® (Sekil 6) ilk 2 6lgiisii 1. korusun (Sekil 3) bir cesitlemesi seklinde baslar.
17. 6l¢tideki A.K.G. motifine baglanan baska bir kromatik hat bulunur. Bu, C#’in (K.G.N.), D7
akorunda 7. derece sesi olan C’ya baglanmasiyla meydana gelir. Boylelikle iki farkli kromatik
teknigin bir araya geldigi kompleks bir climle yapis1 ortaya ¢ikar. Bu, 1. korusta mevcut olan
climlenin gelismesi, genislemesi anlamina gelmektedir. Biitiinde ise, D#’den (F#’1 gormezden
gelerek) C’ya kadar inen bir kromatik dizi olusur. Bu ¢ok boyutlu, girift bir ciimle anlayiginin
tezahiiridiir. 2. 6l¢iide ise bu defa K.B. ve K.G.N. tekniklerinin karma bir sekilde sunuldugu
bir climle yapis1 mevcuttur (Sekil 6).

2. KORUS
17 Bmai7 D7 (maj7 Bb7

y, :
va T i i i ] ! ? . . . .
C.? e fo " e fo te g of = },_J — b?l =

| ] L | l Il J
AK.G. | K.G.N. | K.B.

—— 1

Sekil 6: 17 ve 18. 6l¢ii transkripsiyonu.

3. ve 4. olgiiler ise (Sekil 7) 3. dlgiiniin son 2 vurusu hari¢ 1. korus (Sekil 5) ile bir oktav
asagidan calindigi i¢in armonik anlamda ayni diisiiniilebilir. Bu kuskusuz dogaglamanin
planliligina isaret eden bir olgudur; Brecker’in kompozisyondaki tutarliligi 6n plana alan bakis
acisini ortaya koyar. Sekil 7°deki son iki vurus ise D7 akorunun 3 ve b5 derecelerinin hedef
nota (H.N.) olarak alinarak kromatik gecis (K.G.) notalarinin eklenmesi ile olusan bir baglanti
motifinden olusmaktadir. Boylelikle bir 6nceki akora (A-7) ait olan A aeolian ve D7 akoruna
ait so6z konusu dizi arasinda da bir kromatiklik meydana gelir. Zira iki dizinin arka arkaya
seslendirilmesi vasitasi ile fa ve la arasindaki tiim kromatik perdeler kullanilmis olur. Bu yogun
bir kromatizmin temsilidir.

6 Korus (Chorus): Cazda, dongiisel olarak ilerleyen formun yapi tasi. Dogaglama performanslarda belirli bir
melodi, akor dizisi veya tema iizerinden tamamlanan bir dongii i¢in kullanilir.
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Sekil 7: 19 ve 20. 6lgii transkripsiyonu.

2. korusun 5. 6l¢iisii olan 21. ol¢ii ile (Sekil 8) 1. korusun 5. dlgiisii (Sekil 4) arasinda da ciddi
bir benzerlik vardir. Kromatik Triad (K.T.) teknigi benzer sekilde kullanilmustir. 1 ve 2. koruslar
arasinda kurulan bagint1 boylelikle devam etmektedir.
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Sekil 8: 21. ve 22. 6l¢ii transkripsiyonu.

Solodaki en ilgi cekici ve radikal kromatik unsurlardan biri ise 2. korusun 8. Ol¢iisiinde

karsimiza ¢ikmaktadir. Ornekteki (Sekil 9) kullanim siradan bir kromatik sikistirma (K.S.) gibi
goriilebilir ancak Ab hedef alinarak yapilan bu sikistirmada A ve G sesleri kullanilmistir. G, F-
7 akorunun 9’lu tansiyon notasidir fakat A, F-7 akoru i¢in ciddi bir gerilim yaratir. Zira F
kokiine gore biiyiik li¢lii araliginda olan A sesi higbir mindr dizide bulunmaz. Minér dizlerde
ticliiler, kiiciik {i¢lii olarak yer alir. Bu kullanimla ilgili ¢esitli teoriler ileri siirtilebilir:

1. Reharmonization (Yeniden armonize etme): Bu teknik cazda sik¢a bagvurulan bir
tekniktir. Icracilar ve aranjdrler herhangi bir parcayr yorumlarken, akorlari anlik veya
kalic1 olarak degistirebilirler. Brecker, burada bir II-V hareketi olan F-7, Bb7 yerine F-7
akorunu gecici olarak, aslinda bir ikincil dominant olan F7 ile ikame etmis olabilir. Bu
I1-V kadansinda sik¢a karsilagilan yeniden armonize etme ydntemlerinden biridir.
Boylelikle F7 akoruna ait olan Mixo-Lydian dizisi kullanilmis olur ve A sesi bir se¢enek
haline doniisir.

2. Sadelestirme: II-V kadansinda icracilar zaman zaman, iki farkli akor ve o akorlara
baglh farkli iki dizi diisiinmek yerine, akorlardan yalnizca birini referans alarak ilerlemek
isteyebilirler. Zira Kokleri ve aralik yapilart farkli olsa da bu akorlar i¢in kullanilacak
olan dorian (II. derece) ve mixolydian (V. derece) dizileri ses havuzu agisindan aynidirlar.
Ornegin F dorian ve Bb mixolydian dizileri sestestir (Sekil 10). Boylelikle dikey yapilar
olan akor bloklarinin, akicilig1 engelleme olasiliklar1 azaltilarak, icracinin soloyu yatay
bir diizlemde ele almas1 olasili1 kuvvetlendirilmis olur. Bu baglamda Brecker’in bu
pasaj1 tek bir mixolydian dizisi lizerinden tasarlamis olmasi ihtimali, A sesinin dikey bir
yapinin yani F-7 akorunun bir pargasi olma ihtimalini ortadan kaldirarak, bu sesin yatay
yapilara hizmet eden bir kromatik unsur olarak goriilmesinin saglamaktadir. Boylelikle



MICHAEL BRECKER’IN “DEV ADIMLARI” (GIANT STEPS): KROMATIK

18 = FiKiRLER VE BAGLANTILAR

A sesi bir dissonance’, veya akora kars1 bir fonksiyon olmaktan gikarak bir baglant1 sesine

doniisiir.
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Sekil 9: 23 ve 24. 6l¢ii transkripsiyonu.
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Sekil 10: F dorian ve Bb mixolydian dizileri.
Sonug¢

Kromatizm, ¢ok seslilik agisindan genel olarak klasik bati miizigi tekniklerini benimsemis bir
tir olan caz miiziginin, en temel climleleme tekniklerinden biridir. Caz miizisyenleri,
dogaglama sololarinda (6zellikle 1940’lardan itibaren 6ne ¢ikmayan bebop donemi ile birlikte),
ton i¢i veya ton dis1 fonksiyonlarin birbirine baglanmasinda ve tinisal ¢esitlilik yaratmak
acisindan 6nemli bir arag olan kromatik baglantilar1 kullanmislar, boylelikle armonik evreni
zenginlestirerek diyatonik dizilerin kapsaminin disina tasimislar ve bu teknigi bir miizikal
“ustalik” gostergesi olarak one siirmiiglerdir. Kuskusuzdur ki kromatizm, tarihsel siirecte caz
dilinin yaygin metodlarindan biri ola gelmis ve bunun bir sonucu olarak cazda tinisal kimligin
belirgin goriiniimlerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Modern donemlerin en dikkat
cekici icracilarindan biri olan saksafon virtiiozii Michael Brecker ise caz geleneginin bir pargast
olan kromatik baglantilar1 kendine 6zgii bir yaklagimla ele almis, sofistike ve ¢ok boyutlu bir
armonik yaklasim one slirmiistiir. Brecker’in Giant Steps solosu bu ac¢idan dnemli bir 6rnek
teskil eder. Zira bu soloda:

1- Ust yap1 (upper structure) akorlar1 kromatik olarak birbirine baglanir.
2- Farkli makam ve akorlar birbirlerine kromatik olarak baglanir.

3- Yeniden armonize etme teknigi (Reharmonization), kromatik baglanitlarin ortaya ¢ikmasini
saglar.

4- Kromatiklik, dizisel olarak uygulanir.

5-Kromatik yaklasim, atlamali kromatik gecis ve kromatik sikistirma teknikleri uygulanir.

"Uyumsuz ve ¢atisan ses.
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Soloda s6z konusu tekniklerin ustaca ve estetik agidan giiglii bir sekilde uygulanmasi ile
modern, akici ve teorik acidan olduk¢a zengin bir bebop dili ortaya ¢ikar. Bu baglamda
kromatizmin Brecker 6zelindeki goriintiisii, caz miizisyenleri ve 6zellikle de 6grenciler i¢in son
derece onemli bir 6rnek teskil eder. Bu tekniklerin iyi etiit edilmek vasitasi ile gelistirilmesi ve
kisisellestirilmesi, cazin, 6zellikle de bebop stilinin hem geleneksel kontekste uygunlugu, hem
de modern bir anlayis tasimast agisindan Onemlidir. Zira kromatizm, caz miiziginde
kompozisyonla es deger bir olgu olan doga¢lama sanatinin en énemli bilesenlerinden biri ola
gelmistir. Bu uygulamalar sonucunda ortaya, kromatik baglantilarin ¢ok daha verimli ve
sofistike bir sekilde uygulandig1 bir dogaglama dili gelistirme imkani ¢ikar.
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