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Ozet

Bu arastirma, XVIII. ylizyildan giinlimiize kadar keman etiit ve kaprislerinin egitici ve sanatsal gelisimini
incelemeyi amaclamaktadir. Keman pedagojisinde etiitler, icracilarin hem teknik becerilerini hem de sanatsal
ifadelerini gelistirmek agisindan biiyiik bir neme sahiptir. F. Benda, F. Fiorillo, R. Kreutzer ve N. Paganini gibi
onemli bestecilerin eserleri, bu baglamda modern keman egitiminin temel taglaridir. Arastirma, bu eserlerin
tarihsel siire¢ icerisindeki dinamiklerini anlayarak pedagojik yaklasimlarin rasyonel kullanimina 11k tutmayi
hedeflemektedir. Arastirmanin dnemi, etiitlerin hem teknik hem de sanatsal becerilerin gelisiminde sistematik bir
sekilde kullanilmasinin, 6grencilerin performans yeteneklerini nasil artirabilecegini gostermektedir. Etiitler,
sadece teknik egzersizler degil, ayn1 zamanda miizikal ifade araglar1 olarak degerlendirilmeli ve miizikal climle
yapilarina dikkat edilerek calisilmalidir. Bu yaklasim, &grencilerin teknik gelisimlerini saglamlastirirken,
miizikal diisiinme becerilerini de desteklemektedir. Calisma, nitel bir arastirma modeli ¢ergevesinde, tarihsel
kaynaklarin ve keman metotlarinin incelenmesine dayanmaktadir. Veri toplama siirecinde, keman egitimi
literatiirii ve performans uygulamalari incelenmistir. Bu dogrultuda, etiitlerin pedagojik kullanimi, miizikal
performans pratigiyle iliskilendirilerek degerlendirilmektedir. Arastirma, keman pedagojisinde etiitlerin
sistematik olarak nasil kullanilabilecegine dair Oneriler sunarak, modern egitim ydntemlerine katki
saglamaktadir. Sonug olarak, keman pedagojisinde etiitlerin hem egitici hem de sanatsal agilardan vazgegilmez
bir kaynak oldugu vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Etiit, Keman Egzersizi, Teknik, Miizikal.

HISTORICAL DEVELOPMENT OF THE VIOLIN ETUDE GENRE
Abstract

This research aims to examine the educational and artistic development of violin études and caprices from the
18th century to the present. In violin pedagogy, études play a significant role in enhancing both the technical
skills and artistic expression of performers. The works of prominent composers such as F. Benda, F. Fiorillo, R.
Kreutzer, and N. Paganini are considered foundational elements of modern violin education in this context. The
study seeks to shed light on the rational use of pedagogical approaches by understanding the dynamics of these
works within the historical process. The importance of this research lies in demonstrating how the systematic use
of études in the development of both technical and artistic skills can enhance students' performance abilities.
Etudes should not only be regarded as technical exercises but also as tools for musical expression, and attention
should be paid to musical phrasing during practice. This approach not only strengthens students' technical
development but also supports their musical thinking abilities. The study is based on a qualitative research
model, focusing on the examination of historical sources and violin methods. During the data collection process,
literature on violin education and performance practices was reviewed. In this regard, the pedagogical use of
études is evaluated in relation to musical performance practice. The research provides recommendations on how
études can be systematically utilized in violin pedagogy, contributing to modern educational methods. In
conclusion, the study emphasizes that études are an indispensable resource in violin pedagogy, both from an
educational and artistic perspective.

Keywords: Study, Violin Exercise, Technical, Music.
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Giris

Bu makale, XVIII. yiizyi1ldan giiniimiize kadar keman etiitleri ve kaprislerine yonelik egitici
ve sanatsal kompozisyonlarin evrimini incelemektedir. Modern performans pratigi, farkli
donemlere ve isluplara ait eserlerin aktif bir sekilde icra edilmesini gerektirdiginden,
miizisyenlerin genig bir teknik ve stil yelpazesi lizerinde uzmanlagmalar1 gerektigini
vurgulamaktadir. Bu becerilerin gelisimi, biiyiik 6l¢lide dogru egitim yontemleri ve sanatsal
materyallerin etkili kullanimina baglidir. Giiniimiiz keman pedagojisinde etiit ve kapris
caligmalari, deneysel uygulamalar temelinde sekillenmektedir. Bu calismalarin tarihsel
gelisiminin anlasilmasi, onlarin sistematik bir bicimde siiflandirilmasina olanak taniyarak
keman 6grencilerinin egitim siirecini daha verimli hale getirmektedir.

Etiitlerin temel amaci, miizisyenin teknik becerilerini gelistirmek olup, bu genellikle belirli
calma tekniklerinin ¢esitli formlar araciligiyla doniistimiiyle gerceklestirilir. Kapsamli bir
teknik gelisim, etiitlerin yazar dongiileri ve tematik koleksiyonlar halinde bir araya
getirilmesiyle saglanir. Teknik ve sanatsal becerilerin eszamanl olarak gelisimi, F. Benda, F.
Fiorillo, R. Kreutzer, P. Rode ve P. Baillot gibi yazarlarin eserlerinde agikca
gozlemlenmektedir. Keman pedagojisinin gelisiminde, Paris Konservatuvari'nin XIX. yiizyil
baslarindaki 6ncti rolii dikkate degerdir.

Ozellikle R. Kreutzer, P. Rode ve P. Baillot gibi keman virtiidzlerinin katkilari, bu dénemde
etiit ve kapris tiirlerinin hem egitici hem de sanatsal birer yap1 olarak keman repertuarindaki
yerini saglamlagtirmistir. Bu arastirma, keman etiit ve kaprislerinin tarihsel siire¢ i¢indeki
gelisim dinamiklerini inceleyerek, modern performans uygulamalarina katki sunmay1 ve
keman egitiminde bu eserlerin kullanimina dair yeni perspektifler gelistirmeyi
amaclamaktadir.

Paris Konservatuvar: ve Onemli Keman Pedagoglari

Etiit tiirtiniin gelisimi dogrudan Paris Konservatuvar ile ilgilidir. Paris Konservatuvart miizik
egitiminin profesyonel haline geldigi ilk egitim kurumudur. 22 Ekim 1797°deki agiliginda ilk
miudiiri Bernard Sarrett konusmasinda: “...Miizige ¢ok uzun zamandir mahrum kaldig
sayginligi ve politik korumayr verin...,miizik sanatlarini da icerden tim alanlarin
gelistirilmesi icin bir merkez yaratmak.”(Lassabatie, 1860: 24-25).

“1797’ve geldiginde Paris Konservatuvari’mn 125 6gretmeni ve 600 ogrencisi vardi.”

(Lassabatie, 1860: 32).

Ogretmenler kadrosunda F.J.Gossec, A.Gretry, J.F.Lesueur: E.N.Menul, L.Cherubini,
N.Dalayrac, B.G.Romberg, P.Gavinies, R.Kreutzer, P.Rode, P.Balliot ve digerleri vardi.
Keman 6gretmenleri Profesor Balliot, Rode ve Kreutzer’in temel gorevlerinden biri keman
icin metodolojik ¢alismalar olusturmakti. Calismalar sonunda Paris Konservatuvart Metodu
olarak da bilinen klasik keman “Okulu” seckin kemanci bestecilerin eserlerinden olusan bir
defter formiile edildi. Defter esasen etiit calismalarina dayanmaktaydi.

P.Balliot, P.Rode ve R.Kreutzer bestecilikle birlikte, ayn1 zamanda her biri XIX. Yiizyil
Fransa’nin en 1yi solist keman sanatg¢ilariyda.

P.Balliot (1771-1842) XIX. Yiizyilin ilk yarisinda Fransa’nin en iyi keman solistlerinden
biriydi. Unlii Belgikali miizikolog Fetis(1863:211)’e gore: “Quartete Balliot biiyiik bir
kemancidan daha fazlasiydi; o bir sairdi.” P.Rode (1774-1830) parlak bir keman virtiiozii
olarak sahne performansinin duygusal ve romantik bir yonii vardi. Berlin Miizik Gazetesi
P.Rode hakkinda bdyle bahseder: “Unlii dgretmeni Viotti’yi dinleyen herkes oybirligiyle,
Rode 'nin 6gretmeninin harika tavrina tamamen hakim oldugunu, ona daha da yumusaklik ve
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sefkat verdigini iddia eder” (Wasielevski, 1910: 378).

R.Kreutzer (1766-1831) bir besteci ve keman sanat¢ist olmakla birlikte, ayn1 zamanda 1803
senesinde L.V. Beethoven tarafindan keman ve piyano ic¢in yazilan ve R.Kretuzer’e ithaf
edilen {inlii “Kreutzer Sonat1” ile de taninmaktadir.

Fetis (1863:213), Kreutzer’in keman performansini boyle karakterize ediyor: “Bir kemanct
olarak Kreutzer, Fransiziz okulunda ozel bir yere sahipti. Sezgin ve hayat dolu performansina
ozgtin bir anlatim kazandirdi, seyirci tizerinde duygusal bir etki yaratti. Giiglii bir sesi, en saf
tonlamast vardi ve ifade tarzi, coskuylabiiyiileyiciydi.”

XIX. yiizyilin baslarinda, Fransiz performans ve pedagoji okulunun keman sanatinda 6ncii rol
oynamasiyla birlikte, solo enstriiman igin farkl tiirlerde egitici ve sanatsal eserler bir araya
getirilmis ve bu eserler genel olarak “Etiit” baslig1 altinda toplanmistir. Aynt donemde keman
icrasindan etkilenerek, etiit tiirii diger miizik dallarinda da, 6zellikle piyano alaninda, hizla
gelismeye baslamistir. XIX. ylizyilin genel sanatsal egilimlerine paralel olarak, etiit tiirii hem
egitici hem de sanatsal (6rnegin kongerto formunda) bir yapiya biiriinmiistiir. Bu siirecte,
Paganini'nin “24 Kaprices” adl1 eseri de biiyiik bir etki yaratmustir.

Keman literatiiriinde essiz bir yere sahip olan Niccoldo Paganini’nin 24 Kaprisi, yalnizca
donemin en yiiksek seviyedeki virtiioz tekniklerini sergilemekle kalmaz, ayn1 zamanda keman
teknigini gelistirmek i¢in yeni yollar sunar. Bu eserlerde kullanilan t. Vol. Tematik materyalin
zenginligi, virtiioz yaraticiligi ve bicimsel milkemmellik, Paganini’nin bestecilik dehasini ve
performans sanatindaki ustaligini yansitir. Paganini’nin kaprisleri, 6zellikle Karl Flesch
tarafindan incelendiginde, teknik agidan yenilik¢i ve ¢igir agici unsurlar barindirdigi
vurgulanir. Flesch, bu kaprislerdeki temalarin sadece teknik bir caligma araci olarak degil,
ayn1 zamanda miizikal derinlik tasiyan yaratici bir platform olarak ele alinmasi gerektigini
savunur.

“Paganini’'nin eserleri, en iist diizey “tuse okulu” ve yay teknikleri ile keman egitimi
agisindan 6nemli bir miras birakmistir. Ozellikle ¢ift notalar, pozisyon degisiklikleri, sol el
pizzicato, yapay flajoler ve tremolo gibi teknikler, bu kaprislerde ustalikla iglenmis ve eserler,
dénemin tiim virtiioz bagarilarin gozler oniine sermigtir” (Flash, 2007: 108). Paganini’nin sol
el ve yay tekniklerine yaptig1 yenilikler, yalnizca onun zamaninda degil, giiniimiizde de
keman teknigi acisindan vazgegilmez bir rehber niteligindedir.

XIX. ylizyilin sonlarina dogru keman egitimi ve teknigi ilizerine yazilan etiit ve kapris
defterleri, biiyiik bir teknik cesitlilik gdstermeye baslamis ve bu donemde keman egitiminde
onemli bir rol oynamustir. 1921 yilinda Karl Flesch tarafindan yayimlanan ii¢ boliimliik
“Toplu Keman Etiidleri” koleksiyonu, doénemin o6nde gelen keman pedagoglari ve
bestecilerinin eserlerini bir araya getirerek sistematik bir ¢alisma materyali sunmustur. Bu
koleksiyonda yer alan besteciler arasinda A. Corelli, R. Kaiser, R. Kreutzer, J. F. Mazas, J. B.
Lully, J. Dont, L. Spohr, F. Fiorillo, C. Berio, P. Rode, F. David, A. Vieuxtemps, G.
Wieniawski ve P. Baillot gibi isimler bulunmaktadir.

Flesch’in koleksiyonu, keman tekniklerinin ogrenilmesinde kademeli bir yaklasim
sergileyerek, etiitleri zorluk derecelerine gore sistematik bir sekilde diizenlemistir. Flesch,
etiitlerin sadece bir teknik c¢alisma araci olmanin Otesinde, “genel teknik bigcimlerin”
incelenmesi olarak goriilmesi gerektigini vurgulamistir. Bu baglamda: “R. Kreutzer’in
calismalar:, keman tekniginin temel taslarimi olusturan faydalar sunarken, P. Rode’un
kaprisleri de keman repertuarmmin onemli bir parc¢asi haline gelmistir. Bu iki besteci, keman

tekniginde ustalagmak isteyen her miizisyenin karsilastigi temel kaynaklar arasinda yer
almaktadw” (Flash, 2007: 65).



4 - KEMAN ETUT TURUNUN TARIHSEL GELIiSiMi

Keman Etiit Tiiriiniin Gelisimi

Keman etiit tiirii, enstriimanin ortaya ¢ikmasindan ¢ok once, Xlll. yiizyilda kilise ayinlerinin
cok sesli eserlerinde yayli calgilarin profesyonel olarak kullanilmaya baslanmasiyla ortaya
cikmistir. Orta Cag'in profesyonel miizisyenleri arasinda yayli calgilar egitimi ilkelerinin
olusmasi i¢in 6n kosullar yaratilmisti. Kemanin gelisiyle birlikte, {i¢ yiizyillik birikim uygun
zemine oturmus ve viyola sanat1 aracilifiyla Italya, Fransa, Almanya'daki kilise okullarinda
ve Cek Cumbhuriyeti ile Almanya'daki sehir okullarinda kemancilar tarafindan kullanilmistir.

XIV. yiizyllda Manastir yetimhaneleri veya "konservatuarlar" ¢ocuklarin profesyonel miizik
egitiminin diizenlenmesinde onemli bir rol oynamistir. Santa Maria di Loreto Napoliten
Konservatuari'nda 800 ¢ocuk egitim gormiis ve sadece Napoli'de toplamda doért konservatuar
bulunmaktaydi. Burada A. Caldara, B.Galuppi, A. Lotti, D. Scarlatti, A. Vivaldi ve digerleri
gibi linlii sanatgilar ve besteciler ¢alismistir. O donemde pedagojide sozlii gelenekler hakimdi.
Yiizyil iginde D. Playford (1684), G. Muffat (1698) ve digerlerinin matbaa okullari ortaya ¢ikti
ve bir yiizyil sonra tiim Avrupa'da keman sanatinin gelisimini etkileyen pedagojik ¢alismalar
yayinlandi. Bu ¢aligmalar arasinda F. Geminiani (1731), L. Mozart (1756) ve B. Campagnoli
(1797) okullar1 bulunmaktadir. Genellikle modern bestecilerin sanatsal repertuarindan gam
benzeri alistirmalar ve alintilar kullanilmistir. Bu baglamda 6zellikle ilgi ¢ekici olan, "XVIIL
yiizy1l Italyan okulunun keman tekniginin yogunlastirilmis ansiklopedisi" olarak adlandirilan
A. Corelli'nin "Folia" adli eseridir. Alt1 sonat “da chiesa” ve bir dizi sonat “da camera”dan
olusur ve Italyan vokal sanatinin cantilena karakteristiginin doruklarina ulasmaya calisir.
Vivaldi'nin eserleri, keman sanatina hem sanatsal hem de egitimsel agidan 6nemli katkilarda
bulunmustur. Orkestranin istikrarsiz kadro olusumu (22 ila 140 kisi arasinda) ve konser
programlari hazirlamak icin siirl siire (bir ila iki hafta) goz ontine alindiginda, miizisyenlerin
calma becerilerinin gelisimi biiylik olasilikla halka agik performanslara yonelik eserlerin
materyali lizerinde gerceklesmistir. Ayrica ti¢lii sonatlarindan bazilarinin = 6gretimde
kullanilmis olabilecegi goriilmektedir. Egitici ve sanatsal kompozisyon tiiriiniin gelisimine en
biliyiik katki G. Tartini'nin “Yay Sanat1” olmustur. Tartini’nin ayrica “Trattato di musica”,
“Dekorasyon Uzerine Inceleme”, “Yay Hareketi Kurallar1”, “Ogrenciye Mektup” gibi teorik
caligmalar1 bulunmaktadir.

Kemancilar, giderek daha karmasik performans teknikleri gerektirerek performans ¢itasini
yiikseltiyorlar ve aymi zamanda gelisimleri i¢in materyal sunuyorlardi. P. Locatelli "24
Capriccios" yaratiyor, P. Gavinies ve N. Paganini onun 6rnegini takip ediyordu. Belirli teknik
teknikleri tek bir komplekste birlestirme uygulamasi ortaya ¢ikiyor ve bu da bunlarin farkli
egzersiz olarak yaymlanmasina olanak tanmiyor. Bu egilimin etkisiyle J. S. Bach
“Klavieriibung”, D. Scarlatti “Essercizi per Gravicembalo” yaziyor. Zamanla, cesitli egzersiz
tirlerini ifade eden "Etiid" terimi, yeni bir miizikal kelime dagarciginin genellestirilmis
unsurlari, parmak egzersizleri ve daha derin figiiratif igerik igeren etiit alistirmalarina
dontigmiistiir. XVIII. yiizyiin ikinci yarisinda homofonik-harmonik iislubun nihai
saglamlasmasi, etiit ve kapris tiirlerinin birlesmesine yol agcmistir. F. Benda, F. Fiorillo, R.
Kreutzer, A. Bruni, P. Baillot, P. Rode ve digerleri keman etiitleri yazmiglardir. Etiitler, icra
edilen miizigin teknik ve iislupsal temelini hazirlamaya baslamistir. Batt Avrupa'da Fransiz
kiiltliriiniin ve Fransiz keman okulunun 6nceligi goz oniine alindiginda, uzmanlasmis didaktik
caligmalara Fransiz kokenli “Etude” genel 6zel bir ad1 verilmistir.

Etiitler, bestecilerin bireysel niteliklerinin, ¢alma teknigi ve kompozisyon bi¢imi siirecinin
gelisimine yiiksek derecede yansitilmasiyla karakterize edilir; genis bir 6gretici ve sanatsal
kapasiteye sahiptirler, ancak performansi gelistirmek i¢in heniliz tutarli bir sekilde
olusturulmus bir sistem sunmazlar. Bu fikrin uygulanmasi, kemancinin performans tekniginin
olusumuna yonelik yaklagimi farkli sekilde yorumlayan R. Kreutzer ve P. Rode'nin
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caligmalarinda somutlagsmistir. Onlarin etiitleri, sonraki nesil miizisyenler i¢in tiiriin didaktik
ve sanatsal-ogretici gesitliliginin klasik bir ornegi haline gelmistir. Romantik miizik, K.
Lipinski, G. Ernst, G. Wieniawski, A. Viotti, S. Beriot, J. Mazas, S. Dancla, J. Dont, A. Lvov
isimlerine hayat vermistir. Eserleri neredeyse iki yiizyildir egitim uygulamalarinda yaygin
olarak kullanilmaktadir. F. Wohlfahrt ve G. Kaiser'in ¢alismalari, okul c¢agindaki bir
kemancinin ¢alma teknigini gelistirme silirecine metodolojik olarak diisiinceli bir yaklasgimin
actk kamti olmustur. Ogrencilerin psikofiziksel yas &zelliklerine bagli olarak didaktik
materyali farklilastirma egilimi gelistirerek, Barok donemde Alman sanatinda gelisen en
onemli estetik normlardan biri olan “diizen” kategorisine uygun hale getirmislerdir. Pratikte
"sanatsal olmayan" teknik materyal {izerine uzun vadeli ¢alisma, sanat¢i-miizisyenin gelisim
stirecini yavaslattigini gostermistir. Bir kemancinin 6grenme siirecinde miizikal ve hareket
gelisimi arasindaki celiskiyi agsmanin yollarindan biri, 6gretim materyalini sanatsal icerikle
birlestirmek olabilir. Keman etiidiinlin tarihsel gelisimi, icracinin belirli bir donem i¢in yeni
bir miizik s6zliigiine hakim olma ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillenmistir. Genellemenin 6zel
bir bi¢cimi olan etiit, pedagojik uygulamada en etkili didaktik (6gretimsel ve bilgilendirici)
ara¢ olarak kendini kanitlamistir. Solo keman icin etiit ve kaprisler, her profesyonel
kemancinin performans seviyesini gelistirmede 6nemli rol oynar. Keman literatiiriinde etiit ve
kaprisler, yapict ve sanatsal olmak {izere iki kategoriye ayrilir. Yapici kategori, miizikal
dokusu yalnizca bir tiir teknigin veya yay tekniginin gelistirilmesine dayanan etiitleri igerir.
Ikinci grup ise bestecinin plani olan tek bir miizikal ve sanatsal diisiinceyle birlestirilen, cesitli
performans gorevlerinden olusan bir kompleks igeren eserleri kapsar. Rodolphe Kreutzer gibi
bestecilerin katkilari, keman etiitlerinin miizikal ve teknik degerini temel teknik becerilerini
gelistirmek ve ileri diizey calismalara hazirhik yapmak icin kritik dneme sahiptir. Ogrencilerin
etiitler lizerinde ¢alisirken teknik detaylara oldugu kadar miizikal ifadeye de dikkat etmeleri
ve Ozellikle ses kalitesi ve climle yapisina odaklanmalar1 gerektigi vurgulanmistir. Bir
kemancinin yiiksek diizeyde ses elde etmesi yaratict yorumlamasi i¢in vazgecilmez bir
kosuldur. Yampolsky (1960: 22) “Hichir sey bir miizisyenin ¢alimini melodik, sarki
soylercesine ve anlamli bir tondan daha fazla siisleyemez” demistir.

R.Kreutzer'in etiitleri besteciyi zirveye tasimis ve kemancilar i¢in pedagojik uygulamada
vazgecilmez hale gelmistir. Rodolphe Kreutzer etiitlerinin degeri, keman tekniginin tim
yonlerini kapsama genisliginde ve calisilan her problemin formiilasyonu ve ¢oziimiindeki
diisiinceliliginde yatmaktadir. Mostras(1960:45)’1in ifadesiyle, R. Kreutzer’in etiitleri
"Kemancimin teknigi dengeye getirilir." Ancak Kreutzer etiitlerinin miizikal degerleri de
vardir; bu etiitler, miizikal ifadenin gesitli unsurlariyla birlikte teknik beceriler kazanmay1
miimkiin kilar: sesin giizelligi, net ritmik kalip, ifadelerin netligi ve niianslar.

R.Kreutzer’in etiitleri kemanda icra edilmeye uygun dort isarete kadar yazilmis, bu da
entonasyon konusunda onemli bir unsur olmakla birlikte, miizik kulaginin gelisiminde de
onemli bir rol oynamaktadir. Yankelevich (1968), “Esas olarak entonasyona odaklanan
dikkat ile kulagin aktivitesi ve egitimi oldugunu, once sistemin temel frekansi konularinda,
daha sonra ise ciimlenin tonlamasindadir” Demis. Yankelevich’e gore, “R.Kreutzer etiitleri
tizerinde ¢alismalar esnasinda, dinleme ve kendini kontrol etme yetenegi zengin sanatsal
sonuglar verebilir.” Bu konuda {inlii Rumen kemanci ve orkestra sefi Voicu’ya gore: “Belirli
bir tonun safligimin hissi sadece kulakta degil, ayni zamanda saflig1 hisseden parmaklarda da
hissedilebilir.”

Kreutzer etiitleri lizerinde ¢aligmalar, 1-3 ve 3-5. siiflarda Wohlfarth ve Mazas'in se¢ilmis
etiitlerinden sonra baslatilmalidir. Kreutzer’in 1 numarali etiidii tlizerinde detase, martele,
marcato, spiccato vb. ve parmak akiciligi lizerine 17. etiit gibi ¢alismalar, kemancinin tiim
meslek yasaminmi kapsar. Etiitlerin degerli niteliklerinin genel olarak taninmasina ragmen,
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pratikte Ogrenciler genellikle etiitlerden yeterince yararlanamamakta ve kazanabilecekleri
becerileri kazanamamaktadirlar. Caligmalar sirasinda esas olan ses kalitesi, giizellik, ifade
giicii ve melodidir. Profesyonel kemancilarin teknik donaniminin gelisimi i¢in mutlaka R.
Kreutzer'in etiitlerinin gecilmesi gerekmektedir. Bu calismalar, J. Dont'un "24 Etudes and
Caprices" ve N. Paganini'nin "24 Caprices" adli eserlerinin daha ileri diizeyde incelenmesinin
temelini olusturur. Rodolphe Kreutzer'in (1807) etiitleri, pedagojik repertuvarda hala istisnai
bir yere sahiptir. Kreutzer'in etiitleri, "bir kemancinin tekniginin ABC'si" olarak
nitelendirilebilir, ¢linkii Dont ve Paganini'nin Kaprislerinin tim teknik temeli tam olarak bu
etlitlerde yatmaktadir.

Etiit Materyali Calisma Metodolojisi

Etlit materyali, belirli performans tekniklerinin yogunlastirilmis bir big¢imde, ancak
performans pratigine yakin bir sekilde nihai gelistirilmesine yoneliktir. Ayni hedef
programlara sahip ¢ok sayida calisma arasindan, bu 6zel durum igin en degerli ve en uygun
olan1 sec¢ilmelidir. Etiitler, teknik (alistirmaya yonelik) sanatsal, melodik (cantilena),
karmasik tonlama c¢alismalar1 ve ogrencileri farkli tarzlardaki eserleri seslendirmeye
hazirlayan ¢aligsmalar olarak siniflandirilabilir.

Etiitlerin Islenme Sistemi
Genellikle etiitler belirli bir sistemde islenir:

1. Coguzaman, iki zt etiit iizerinde ayn1 anda (veya birbiri ardina) ¢aligilir.
2. Planlanan sanatsal caligmalara gore etiitler segilir.

3. Etiitlere uygun alistirmalar segilir.
4

Bireysel kusurlar1 diizeltmeye (6rnegin, kemani kaldirmaniz gerekiyorsa, eser {ist
pozisyonlarda verilir) ve teknik eksikliklerin iistesinden gelmeye (Ornegin, ikinci
pozisyon veya yaylar) yonelik etiitler segilir.

5. Dayaniklilig1 gelistirmek amaciyla etiitler calisilir.
Etiitlerin Calisma Siireci

Etiitler lizerinde calisirken ¢oziilen performans problemleri ¢ok ¢esitli olabilir. Birinci sinifta
cogunlukla etiitler, parmaklarin tuse iizerindeki yerlesimini, parmaklarin bitigik tellere
yerlestirilmesiyle olan iligkilerini ve temel problemler {izerinde ¢alismayi igerir. Ayrica,
birinci sinif programina gore Ogretim ve sanatsal materyal icin teknik destek saglar. Bu
nedenle, birinci sinif i¢in etiitlerin tiimii kiigiiktiir. Zamanla etiitler daha karmasik hale gelir,
hacimleri artar ve teknik problemler genisler. Bu asamada yay dagilimi, pozisyonlar, yay
teknikleri, cift notalar, kromatiklik yani1 sira karmasik tonlama ve degisken ritim {izerine
materyalin incelenmesi 6nem kazanir. Kapsamli yararlanmak amaciyla gesitli varyasyonlar
kullanilir ve ¢ogu zaman etiit metni farkli yay teknikleri ile islenir. Biiyiik etiitler, zorluklarin
tistesinden gelmede dayanikliligr gelistirmek ve 6zel teknik problemleri tamamlamak igin
kullanilir.

Etiitlerde Tempo ve Teknik Uygulamalar

Etiitlerde uygun tempo sapmalarmna dikkat etmek gereklidir. Bazen etiitlerin yerini, etiit
niteliginde kii¢iik parcalar alabilir. Bu pargalar iizerinde yapilan ¢aligmalarda, 68renciyi etiit
orneklerine dayanarak belirli ve uygun teknik yontemlere yonlendirmek gerekir. Bir etiit
calarken sesin ve ciimlenin ifade giicline dikkat edilmelidir, ¢linkii 6grenci performansinin
teknik yoniine kapilip sesi unutabilir. Auer (1933:33) “Her kemancimin enstriimanini



Ewmasian #ht & Fumanitice Yournal 2024, Yolume: 18 ' 7

kesintisiz sarki soyleyecek sekilde ¢almasi ve sesin her zaman esit ve piiriizsiiz olmasini
istemesi gerektigini belirtmigtir; bu da yay tekniginin miikemmelligine kadar gelistirilmesini
gerektirir”.

Herhangi bir eserde miizigi gormek ve duymak gerekir. Miizikal bir ciimle, miizikal bir
diisiince sezgiye yon vermelidir. Bir miizik climlesi iizerinde ¢alismanin anlamliligi, armoni
bilgisine ve bestecinin tslubuna dayali mantiksal diisiinme, etiit ilizerinde c¢alismanin
basarisini etkileyen 6nemli faktorlerden biridir. Bu tiir ¢alismalar, etiitleri hafizayr gelistirmek
ve giliclendirmek i¢in iyi bir materyal haline getirir.

Teknik Kontroller ve Mesleki Saghk

Etiitler ritmik olarak calinmali, ses ¢izgisi dinlenmeli ve korunmali, koordinasyonsuz el
caligmalarindan kaginilmahidir (yay ile sol elin parmak hareketlerinin koordinasyonu,
pozisyonlar arasindaki tutarsizlik, hazirliksiz tel degisiklikleri, aralikli vibrato vb.). Siirekli
olarak kas hisleri kontrol edilmelidir. Bunlar mesleki kiiltiirii gelistirmek, asir1 fiziksel
yiikklenmeyi ve mesleki hastaliklar1 6nlemek i¢in gereklidir.

Zorluklarin Analizi

Etiitler tizerinde ¢alisirken ortaya ¢ikan zorluklar analiz edilmeli ve bunlar1 asmanin yollar
aranmalidir. Bazi1 etiitleri ezbere 6grenmek tavsiye edilebilir, boylece geri doniip bestecinin
ortaya koydugu daha derin katmanlari (6rnegin, R. Kreutzer'in Etiit No. 1'i) ortaya
cikarabiliriz. Ozellikle "6grenci-6gretmen" diietleri seklindeki 6gretim materyalleri iizerinde
durmak gereklidir. Bu tiir calismalar, birinci sinifta eski keman ekollerinden gelen
materyalleri ya da modern ekollerin eserlerini, orta siniflarda modern bestecilerin diiet
caligmalarini, G. Kaiser'in etiitleri, R. Kreutzer'in etiitlerinin transkripsiyonlarin1 veya eski
bestecilerin biiyiik eserlerini icerebilir. Lisede quartet ve orkestra edebiyatina gegcmek daha
uygun olabilir.

Etiit Defterleri
Miizik okullarindaki keman derslerinde kullanilabilecek etiit defterleri:

- Kiig¢iik simiflarda: F. Wohlfarth Etiitler, E. Gnesina-Vitachek 18 Kolay Calisma, A.
Komarovsky Etiitler, N. Baklanova Gam ve Etiitler, A. ve N. Yanshinov’lar 30 Kolay Etiit, K.
Rodionov Etiitler, M. Garlitsky Adim Adim Seg¢ilmis Etiitlerin Derlemesi 1. Baski.

- Orta smiflarda: G. Kaiser, A. Yanshinov, A. Komarovsky, K. Mostras, Yu. Konyus - Cift
Notali Etiitler, J. Mazas - Segilen Etiitler 2. Baski.

- Biiyiik siniflar: J. Mazas, N. Baklanova, A. Lvov, R. Kreutzer, F. Fiorillo ve Y. Dont Segilen
Etiitler Defteri 3. Baski.

YONTEM
Arastirma Amaci

Bu arastirma, XVIIIL. yiizyildan giiniimiize kadar keman etiitleri ve kaprislerinin egitici ve
sanatsal kompozisyonlar olarak gelisimini incelemeyi amacglamaktadir. Keman etiit ve
kaprislerinin tarihsel siire¢ igerisindeki evrimini anlamak, modern performans pratigi
acisindan biiyiik bir dneme sahiptir. Bu arastirma, etiitlerin ve kaprislerin teknik ve sanatsal
acilardan sistematik bir sekilde nasil simiflandirilabilecegini analiz ederek, keman
pedagojisine ve performans uygulamalarina yeni perspektifler kazandirmay1 hedeflemektedir.
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Arastirmanin Onemi

Keman pedagojisinde etiit ve kapris ¢alismalari, hem 6grencilerin teknik becerilerini hem de
sanatsal performans yeteneklerini gelistirmek i¢in kullanilan Onemli araglardir. Bu
caligmalarin tarihsel gelisiminin dinamiklerini anlamak, modern keman egitimi yontemlerinin
rasyonel kullanimina ve miizikal stil paletinin genisletilmesine katki saglamaktadir.
Arastirma, farkli donemlerde yazilmis etiitlerin keman egitimi siireglerine nasil entegre
edilebilecegini ortaya koyarak, pedagojik yaklagimlara bilimsel bir temel sunmayi
amaclamaktadir. Ayrica, etiitlerin ve kaprislerin teknik becerilerin yani sira sanatsal ifade
becerilerini gelistirmedeki roliinii vurgulamak, keman icrasi pratiginde verimliligi artirmak
icin yeni yollar sunmaktadir.

Arastirma Modeli

Bu caligma, nitel arastirma modeli kapsaminda yliriitiilen, Tarihsel arastirma yontemi
kullanilarak, XVIII. yiizyildan itibaren keman etiitleri ve kaprislerinin gelisimi, bu eserlerin
teknik ve sanatsal agidan evrimi {lizerine detayli bir analizi yapilmaktadir. Tarihsel arastirma
yontemi, bir konunun belirlenmesi, alanin daraltilmasi, sorularin olusturulmasi, verilerin
toplanmas1 ve analiz edilmesi, yanitlarin verilmesi ve arastirma raporunun yazilmasini
kapsar(Dilek, S. E., & Dilek, N. K. (2013). Tarihsel veriler 1s1ginda yapilan incelemeler, etiit
ve kaprislerin pedagojik ve sanatsal yonlerinin nasil sekillendigini ve modern performans
pratigine nasil entegre edildigini degerlendirmektedir.

Veri Toplama Araci

Arastirmanin veri toplama siirecinde, keman pedagojisi alaninda yazilmis eserler, egitim
materyalleri ve ge¢misten giinlimiize kadar olan keman metotlar1 kullanilmaktir. Ayrica, F.
Benda, F. Fiorillo, R. Kreutzer, P. Rode ve Paganini gibi 6nemli keman virtiidzlerinin etiit ve
kaprisleri incelenerek, bu eserlerin miizikal ve teknik oOzellikleri detayli olarak
incelenmektedir. Elde edilen veriler, etiitlerin ve kaprislerin tarihsel siirecteki roliinii,
pedagojik 6nemini ve miizikal gelisime katkilarin1 degerlendirmek amaciyla kullanilmaktir.

SONUC

Keman etiitleri, kemancilarin teknik yetkinliklerini gelistirirken, ayni zamanda miizikal
ifadelerini giiclendiren c¢ok yonlii egitim materyalleri olarak biiyiik bir 6neme sahiptir.
Tarihsel siire¢ boyunca F. Benda, F. Fiorillo, R. Kreutzer, P. Rode ve N. Paganini gibi
bestecilerin etlit ve kaprisleri, keman egitiminin temel yapi taglar1 olmustur. Bu eserler, sadece
teknik becerileri artirmakla kalmamis, aym1 zamanda miizikal diislincenin, cilimle
yapilandirmanin ve sanatsal ifadelerin gelismesine de katki saglamistir. Modern keman
pedagojisi, bu eserlerin bilingli ve sistematik bir sekilde calisilmasina dayanarak 6grencilerin
teknik becerilerinin yani sira sanatsal performans yeteneklerini de gelistirmektedir. Ozellikle
Kreutzer, Mazas, Dont ve Paganini'nin eserleri, teknik gelisimi destekleyen en kapsamli
kaynaklar arasinda yer almakta ve giinlimiizde de degerini korumaktadir. Bu etiitlerin diizenli
ve disiplinli ¢alisilmasi, 6grencilerin profesyonel kemanci olma yolunda dénemli bir ilerleme
kaydetmelerine olanak tanir. Her bir etiit, belirli bir teknik sorunu ¢dzmeye odaklanarak
ogrencilerin performans kalitesini artirmay1 amaglar. Aym1 zamanda, etiitlerin miizikal bir
bakis acisiyla calisilmasi, 6grencilerin ses ve miizikal ciimle yapisina olan hassasiyetlerini
giiclendirir.
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ONERILER

1. **Etiitlerin Sistematik Kullanimi:** Keman egitimi silirecinde etiitlerin planl ve sistematik
bir sekilde kullanilmasi, 6grencilerin teknik gelisimini hizlandirmak a¢isindan hayati 6neme
sahiptir. Farkli teknik ve sanatsal ihtiyaglara yonelik etiitlerin dogru bir sirayla ve amag
dogrultusunda seg¢ilmesi, egitim siirecini daha verimli kilacaktir.

2. **Teknik ve Sanatsal Dengesi:** Etiitler sadece teknik becerileri gelistirmekle kalmamali,
aym zamanda miizikal ifadeyi de desteklemelidir. Ogrenciler, etiitleri ¢alisirken teknik
detaylara odaklanmanin yani sira, miizikal ciimle yapisina, dinamiklere ve eserin sanatsal
boyutuna dikkat etmelidirler. Bu, performans kalitesini artiran onemli bir faktordiir.

3. **Egitmen YoOnlendirmesi:** Egitmenlerin, her 6grencinin teknik seviyesine ve miizikal
ihtiyaglarina gore etiit se¢imi yapmasi, kisisellestirilmis bir egitim siireci yaratacaktir. Farkli
donemlerden ve bestecilerden etiitlerin kullanilmasi, Ogrencilerin ¢esitli miizikal stilleri
Ogrenmelerine yardimci olacaktir.

4. **Performans Pratigi:** Etiitlerin konser repertuvari gibi degerlendirilmesi ve 6grencilerin
etlitleri performans pratigi ig¢inde sergilemesi, sahne deneyimi kazanmalarina yardimci
olabilir. Bu uygulama, teknik caligmalarin miizikal ifadeyle birlestigi bir alan yaratacaktir.

5. **Ders Plam icinde Etiitlerin Onemi:** Egitim miifredatinda etiit calismalarina yeterince
yer verilmesi ve bu calismalarin egitici yam1 kadar sanatsal katkilarinin da vurgulanmasi,
ogrencilerin teknik ve sanatsal agidan dengeli bir gelisim gostermelerine katkida bulunacaktir
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