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Ozet

Insanin herhangi bir davramis yaptiginda mensup oldugu g¢evrenin davramist nasil degerlendirecegine dair
farkindalik icinde olmasi birgok bilim disiplini tarafindan arastirilmaktadir. Dogast geregi toplumsallagsmak
mecburiyetinde olan insan1 toplumsallagsma siirecinde bekleyen en 6nemli tehlike 6zgilinliigiinii yitirmesidir. Bu
noktada insanin 6zgiinliik ve 6zgiirliigli baglaminda karsimiza ¢ikan sorun toplumsal goriislerin veya kamuoyu
kanaatlerinin insan {izerinde nasil etki yaptigidir. Cevremizde siirekli degisen, insanin tutum ve davranigini
etkileyebilen kanaatlerin toplami olarak isimlendirebilecegimiz kamuoyu kavrami terminolojik olarak toplumsal
normlarin insanin diislince ve davranislari tizerindeki etkileriyle temellendirilmeye c¢alisilmaktadir. Bunun nedeni
de insanin yasadigi ¢evrenin genel kanaatlerine karst duyarli olmasidir. Sevgi, basari, 6nemsenme gibi duygusal
ihtiyaglarin karsilandigi toplumsallagsma siirecinde ¢evreyle yasanan iletisimin dengede olmasi igin insanin
fedakarlik yapmasi gerekmektedir. Insan duygusal ihtiyaglarimi karsilarken ¢evrenin insandan bekledigi en 6nemli
unsur toplumsal kanaatlere uygun davranmasidir. Kamuoyu kavraminin insanlar iizerinde 6nemli etkilerinin
olmast kitlelerin yapay olarak olusturulan kamuoyu sayesinde yoOnlendirilebilecegi tartigmasini giindeme
getirmektedir. Bu baglamda iktidar sahiplerinin tarih boyunca gii¢ kullanarak ya da tiretilen kamuoyu sayesinde
toplumu yonlendirmeyi basardiklarmi sdylemek miimkiindiir. Iktidar ve kamuoyu etkileri baglanminda iletisim
biliminin en bilindik dogrularindan biri olan insanlarin kamuoyu kanaatlerine uygun davrandiklari bilgisi Midas’in
Kulaklart adli oyunda aranmaya c¢alisilmaktadir. Bu makalede tanrilarin ve krallarin dahi kamuoyu kanaatlerine
uymak zorunda kalmasini masalsi bir dille anlatan oyun metninden secilen metin baglant1 odaklarinda kamuoyu
etkilerinin oyun karakterleri {izerindeki etkileri kavramsal olarak ele alinacaktir. Kamuoyu kavrami bir¢cok
akademik disiplinin ilgi alanina girdiginden her disiplin tarafindan kendine 6zgii tanimlamalar1 yapilmistir.
Uzerinde mutabik kalinan bir tanimlamasi bulunmamasi nedeniyle kamuoyunun sézciigiiniin etimolojisi hakkinda
bilgi verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Midas’in Kulaklari, Kamuoyu, Toplumsal Baski, Tiyatro, Dramaturgi.

READING GUNGOR DILMEN’S PLAY MIiDAS’ EARS IN THE CONTEXT OF PUBLIC OPINION
INFLUENCE

Abstract

The awareness of how the environment a person belongs to will evaluate the behavior when he/she performs any
behavior is researched by many scientific disciplines. The most important danger that awaits a person who is
obliged to socialize by nature in the socialization process is losing his/her originality. At this point, the problem
we encounter in the context of a person's originality and freedom is how social views or public opinions affect a
person. The concept of public opinion, which we can call the sum of the opinions that are constantly changing in
our environment and can affect a person's attitudes and behaviors, is tried to be based on the effects of social norms
on people's thoughts and behaviors. The reason for this is that a person is sensitive to the general opinions of the
environment he/she lives in. In the socialization process, where emotional needs such as love, success, and being
cared for are met, a person needs to make sacrifices in order for the communication with the environment to be
balanced. The most important element that the environment expects from a person while meeting his/her emotional
needs is to act in accordance with social opinions. The fact that the concept of public opinion has significant effects
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on people brings up the discussion that the masses can be directed by means of artificially created public opinion.
In this context, it is possible to say that throughout history, those in power have managed to direct society by using
force or by means of produced public opinion. In the context of power and public opinion effects, one of the most
well-known truths of the science of communication, the information that people act in accordance with public
opinion, is sought in the play called Midas's Ears. In this article, the effects of public opinion effects on the
characters of the play will be conceptually discussed in the selected text connection focuses from the play text,
which narrates in a fairy-tale language that even gods and kings have to comply with public opinion. Since the
concept of public opinion is of interest to many academic disciplines, each discipline has its own definitions. Since
there is no agreed definition, information will be given about the etymology of the word public opinion.

Keywords: Midas’ Ears, Public Opinion, Social Pressure, Theatre, Dramaturgy.

Giris

Insanoglu varligini siirdiirebilmek igin gerek fiziksel gerekse de psikolojik olarak pek ¢ok zorlu
sinavdan ge¢cmistir. Bu smavlardan biri de toplumsal yasama uyum saglamak i¢in yasanan
stiregleri kapsamaktadir. Dogayla yasanan fiziksel miicadelede bireysellik 6n planda iken
toplumsal yasamda insanin bireyselliginden 6diin vermesi gerekmistir. Toplumsal yasama
gecigle birlikte insanin bireyselliginden 6diin vererek topluma uyum saglamak igin
oznelliginden vazge¢cmesi bir¢ok bilim disiplini tarafindan tartisma konusu edilmistir. Sevgi,
begenilme, kendini kabul ettirme vb. ig¢sel ihtiyaglarin1 kargilamak i¢in toplumla uzlasmak
zorunda kalan insanin yasadigi sorunlara dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Toplumla yasama,
toplumsallasma ve devaminda modern toplum gibi siirecler insanin baskalarinin kendi hakkinda
ne diisiindiigiine dair bir farkindalik tagimasina yol agmistir. Bu farkindaligin ana temasini
toplumdan diglanmak, hor goriilmek, kiiclik diisiiriilmek, sevilmemek, saygi duyulmamak vb.
korku katmanlar1 olusturmaktadir. Iletisim bilimiyle ilgili bircok kuram toplumdan dislanma
korkusu yasayan insanin toplum normlarina uydugunu kanitlayacak verilere ulagmistir.
Toplumsal normlar veya yasanan ¢evrenin etkileri, toplumsal yasamda kamuoyu kanaati olarak
kendini gostermektedir. Dolayisiyla kamuoyu kavrami insanin ¢evresiyle olan iligkilerinde
onemli hale gelmektedir. Kamuoyu baglaminda insan i¢in belirginlesen en 6nemli kuramsal
davranis bi¢cimi, kamuoyu kanaatinin baskin oldugu durum ve olaylar1 i¢sellestirmeye yatkin
oldugudur. Bu durumda insanin tutum ve davranis belirlerken cevresinin kendinden ne
bekledigini 1yi bir sekilde gézlemledigini sdyleyebiliriz. Sonucta kamuoyunun hem bireysel
hem de kitlesel boyutta insanlarin diisiinceleri ve davraniglar1 iizerinde etkili oldugunu,
psikolojik bir anlam ifade ettigini s6ylemekte yarar bulunmaktadir. Ayni toplumsal normlarin
isleyisinde oldugu gibi kamuoyu kavrami da denetleyici, baskict ve cezalandiric1 6zellikleri
sahiptir. Bu o6zellikleri nedeniyle insanlik tarihi boyunca kamuoyu kavraminmn iktidarlar
tarafindan ideolojilerini tehdit unsuru olarak kullandig1 6rneklere de rastlanmaktadir. Makalede
amaclanan hedeflerden bir digeri de iletisim bilimi ile tiyatro sanati arasinda bir iligski oldugunu
vurgulamaktir. Iletisim biliminin arastirma alanina giren kamuoyu kavraminmn insan
davranislart iizerindeki etkileri Midas’in Kulaklar1 isimli tiyatro metninde aranacaktir.
Kuramsal bir bilgi olan kamuoyu kavramu ile yaratici siirecin {iriinii olan bir tiyatro metninin
karakterleri arasinda nasil bir iliski oldugu tespit edilecektir. Bu baglamda insanin diisiince
evreninde ve davranisinda etkili olan kamuoyu kavraminin tarihsel gelisimi tizerinde durulmast
gerekmektedir.

1. Kamuoyu Kavraminin Sozciik Kokeni

Sozciik anlami olarak kamuoyunu olusturan kamu ve oy kavramlar1 hakkinda bilgilendirme
yapmak yararli olacaktir. IV. yiizyllda kamu ve oy kavramlarini bir araya getiren yazi
karakterlerine rastlanildigindan kavramin iki bin yillik bir ge¢mise sahip oldugu bilinmektedir
(Neumann, 1998: 82; Abadan, 1956: 3). Kamu sozciigli yazili kaynaklarda ilk kez 15. ylizyilda
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kullanilmistir. Yazar, Thomas Malory, imparator Lucyos’tan Roma’nin kamusal iyiligini
saglayan diktator olarak s6z etmistir. Malory, kamu s6zciiglinii toplumun ortak ¢ikarina olan ve
aleni anlaminda kullanmaktadir. Kamu s6zciigiiniin karsit anlami olan 6zel sozciigii ise sadece
devlet yoneticilerini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Ronesans doneminde politik toplulugun
cikarlarmi ifade eden kamu sozciigli, 17. yiizyil sonlarinda denetime agik olma anlaminda
kullanilmistir (Sennett, 2002: 32). Sennett (2002) ve Habermas (1997) kamu sozciigiintin ilk
kullanimindan itibaren Latince res publica olarak ifade edildigini belirtmektedir. Latincede Res
publica nesne, mesele, is, kosul, hakikat, mal, varlik, olay, durum, gerekce, hakikat, mal, varlik,
neden gibi anlamlar1 olan res ile kamuya ait publica kelimelerinden olugsmaktadir. Cicero da res
publica kelimesinin kamu varlig1 ve halki ilgilendiren bir mesele olduguna vurgu yapmaktadir.
Tiirkgedeki kelime karsiligi devlet olmakla birlikte halkla ilgili olan anlaminda
kullanilmaktadir (Cevik, 2014: 320-323). Rousseau’da kamu kavramini devletle
0zdeslestirmektedir. Toplum S6zlesmesi’nde kamuyu; kamusal yarar, kamu giicii, kamu karari,
kamunun iyiligi, kamu isleri, kamu gorevi kamu hizmetleri, kamu mallar1 gibi devlete ait
devletin uhdesinde olan anlaminda kullanmaktadir (Rousseau, 2006: IV). Genel olarak kamuya
ait olan mal anlaminda kullanilan res publica Rousseau’nun ifade ettigi gibi devlet organinin
yurittiigli faaliyetleri kapsamaktadir. Habermas (1997) kamu kavraminin ekseriyetle devlet
organini ifade etmesinin nedenini devletin kamusal diizeni saglama goreviyle iligkili olduguna
vurgu yapmaktadir (Habermas, 1997: 58).

Kamu sozctigiiniin anlami tarihsel bir siire¢ sonucunda olustugundan kamunun tarihsel
gelisiminin de bilinmesi 6nem arz etmektedir. Kamu kavrami Yunan sehir devletleriyle
baglamig Roma donemi, Orta ¢ag ve Ronesans aydinlanmasiyla birlikte modern tanimina
ulasmigtir. Kamu kavramiin tarihsel siirecini iki etken belirlemektedir. Habermas (1997),
Sennett (2002) ve Erdogan’a (2000) gore etkenlerden ilki Avrupa’da burjuva sinifinin gelismesi
ve kamusal alana dahil olma talebidir (Habermas, 1997: 59; Sennett, 2002: 32; (Erdogan, 2000:
23). Erdogan’a (2000) gore ikinci etken Avrupa’da insanlarin kitlesel olarak verdikleri 6zgiirliik
miicadelesidir (Erdogan, 2000: 23). Kamusal yasam Yunan sehir devletlerinde ortaya ¢ikmustir.
Mekansal yagam alanlar1 ve toplumsal normlar sehir devletlerinde kamusal yasam tarzinin
olusmasini saglamistir. Sartori’nin (1996) belirttigi lizere Yunan kent topluluklarinda sadece
esitler yani sosyal siniflar arasinda bir hukuk olmasi nedeniyle kamusal alanda bir devlet varligi
olmadigin1 unutmamak gerekmektedir (Sartori, 1996: 316). Sehir devletlerinde pazar
meydanlarinda ve sehir meclisinde ortaya ¢ikan kamusal yasamin kamu niteligine sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sehir yonetimiyle alakali meselelerin agik bir ortaminda
tartisildigi sehir meclisi tipik bir kamu olusturmaktadir. Antik Yunan’da, kamu ve 0Ozel
ayirimina bakildiginda 6zel alan ev yasami olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Habermas, 1997a:
60-61). Roma Doneminde halkin eglenmesi i¢in diizenlenen oyunlar nedeniyle sehir hayatinin
daha fazla genislemesi ve kamu yatirnmlarinin artmasi kamu hukuk sisteminin olugmasini
saglamistir. Bu nedenle Roma devletinde kamu kavrami devletle 6zdes olarak kullanilmigtir
(Turkoglu, 2009). Roma’da olusan ve gelisen kamu modeli Orta ¢ag boyunca Avrupa
tilkelerinde de uygulanmistir (Habermas, 1997a).

Orta cag Avrupa’sinda zenginlesen ve asillerden statii kazanmaya baslayan burjuva sinifinin
balo, tiyatro ve toplantilara katilarak kent yasamina dahil olmalar1t modern anlamda kamunun
dogmasina katki saglamistir (Sennett, 2002: 33). Orta ¢agin kamu modeli kralin, soylularin,
sovalyelerin ve kilisenin vasiflarina bagli davranis kodunun temsili olarak ifade edilmektedir.
Orta cag kamu modelinde halkin temsili s6z konusu degildir. Halk sadece temsiliyetin
olusmasini saglayan bir kitle olarak kullanilmaktadir. 15. ylizyildan itibaren hiimanizmin etKkisi
ve burjuva siifinin ortaya ¢ikmasiyla toprak zenginliginin temsili olan soylular giiciinii
yitirmeye baglamistir. Orta ¢agin son doneminde gelismeye baslayan sanayi devrimi Avrupa’da
sermaye birikiminin artmasini ve ticaret yapan burjuva smifinin giiclenmesini saglamistir.
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Zenginlesen ve kendi kurallariyla kurumlasan burjuva kamuda yer almayi talep etmistir
(Habermas, 1997: 59-61). 18. yiizyilda devletlerin olusmasi, iilkeler arasi ticaretin artmas,
monarsilerin yikilmasi, dini reformlar, hiimanizm ve Ronesans Orta ¢agin temsili kamu
modelini 6nemsiz hale getirmistir (Habermas, 1997a: 62-73: Habermas, 1997b: 106: Tarde,
1901). Erdogan’in (2000) belirttigi iizere Roma devletlerindeki res publica kavraminin Orta
cagda temsili kamuya ve sonrasinda modern kamuya yonelen tarihsel siirecini sadece burjuva
siifinin zenginlesmesi ve kamusal alanda yer edinme cabasi olarak degerlendirmek yeterli
degildir. Orta ¢agdan itibaren bireysel ve kitlesel olarak verilen temel hak, 6zgiirliikk ve adalet
miicadelelerinin goz ardi edilmemesi gerekmektedir (Erdogan, 2000: 23).

Sanayi Devrimi sonrasi toplumun refahini {ist seviyede saglamak amaciyla orglitlenmis olan
sosyal devletlerde kamusal ve kamu birbirinden farkli anlamlarda kullanilmistir. Bunun sebebi
kamunun sosyoloji, siyaset, hukuk vb. birgok disiplinin ilgi alanina girmesidir. Ancak genel
bir tanimlama yapilirsa Habermas’in (1997) ifade ettigi lizere kamu; herkese agik alanlar,
kamuya ait yerler, kamusal binalar gibi nitelendirmelerle birlikte devlet erkini de isaret
etmektedir (Habermas, 1997a: 58). Kamu hukuku, kamu diizeni, kamu yetkisi, kamu gorevi,
kamu isleri gibi hukuksal kavramlarda sozciik anlamlariyla devleti vurgulamaktadir. Tarde
(1901) gliniimiize kadar yasanan tarihsel siiregte kamu kavraminin kitlesel kalabalik anlaminda
hayali bir hal aldigin1 belirtmektedir. Halkla iliskiler alaninda ise kamu, hedef kitleyi
tanimlayan bir {iriin etrafinda benzer tutum belirleyen gruplari ifade etmektedir (Grunig, 2005:
148). Genel anlamda ifade edilirse kamu; hukuksal olarak herkes tarafindan goriilebilir, siyasi
olarak yasa, igerik acisindan cemiyetle veya devletle ilgili olan, sosyolojik olarak ise grup
anlaminda kullanilmaktadir. Kamuoyu kavraminda yer alan oy s6zciigiinii “Kimball toplumda
giiclli olan kanaatler olarak™ (Aktaran: Sezer, 1972: 45) tanimlanmaktadir. Latince kanaat ya
da kanitlanmamus, belirsiz yargi olarak tanimlanan opinio sdzciigiiniin ingilizce ve Fransizcada
karsilig1 oy sozciigidiir (Habermas, 1997a: 180; Neumann, 1998: 84).

2. Kamuoyu Nedir?

MO 50 yilinda Cigeron bir mektupta kamuoyu kavramini kullanmaktadir. (Neumann, 1998: 82;
Abadan, 1956: 3). Ispanyol Piskopos Pristillianus’un, Antik Roma déneminde Justinianus’un
eserlerinde ve 4. yiizyilda Cin metinlerinde kamu ve oy sozciiklerini bir araya getiren yazi
karakterleri kullanilmistir. 16. yiizyllda Montaigne ve devaminda bir¢ok diisliniir, sair ve
siyaset¢i eserlerinde kamuoyu kavramini kullanmaya baslamistir. 18. yiizyildan itibaren
Rousseau sayesinde kullanimi artmistir (Neumann, 1998: 265). Voltaire, Machiavelli, Hegel,
Tocqueville, Shakespeare, Locke, Hume, Rousseau ve Montesquieu kamuoyu kavramindan
eserlerinde bahsetmektedir (Abadan, 1956: 513: Neumann, 1998). 19. yiizyilda bilginin tek
kaynagimi insan akli olarak goren ve toplumsal akli onceleyen rasyonalizm akimi etkili
oldugundan kamuoyu kavrami da Rasyonalist felsefeye uygun olarak kullanilmistir.
Rasyonalist felsefeye gore kamuoyu kavrami kitlelerin rasyonel diisiindiigiinii ve 6l¢iilii bir
kanaati yansittigini ifade etmektedir (Neumann, 1998: 256; Abadan, 1956: 13-17). Ancak insan
duygusal bir varlik oldugundan rasyonel bir yapiya sahip degildir. Diinya goriisii, ideoloji,
milliyet, dini inang gibi icerigi rasyonel ve akilc1 olmayan unsurlar insani rasyonel diislinceden
uzaklastirmaktadir. Bu nedenle rasyonalist felsefeye gore tanimlanan kamuoyu kavrami
elestirilmis ve kavrama farkl bir egilimle bakis agis1 gelistirilmistir (Neumann, 1998; Abadan,
1956: 17). Yine 19. ylizyil sonlarinda onciiliiglinii Auguste Comte’nin yaptig1 pozitivizm akimi
bilginin gbzlem ve deneyle elde edilmesinin gerektigini savunmustur (Swingewood, 2010: 45).
Pozitivizm akimi sayesinde kamuoyu kanaatlerinin insanin duygu ve diisiincesi iizerinde etkili
oldugu tartisilmaya baslaninca kavram 6zellikle sosyoloji ve psikoloji bilimlerinin ilgi alanina
girmistir (Abadan, 1956: 18). Kamuoyu kavrami 18. ve 19. yiizyillarda sadece toplumsal
birlikteligi saglamanin araci olarak goriilmiistiir. Kamuoyu kavramini eserlerinde tartigan
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Rousseau, Montaigne, Machiavelli, Locke, Hume, Tocqueville gibi diisiiniirler kavramdan
toplumsal diizeni ve toplumsal diizenin siirekliligini saglamanin bir aract olarak
bahsetmektedir. 20. ylizyilda kamuoyu kavraminin devlet iradesinin iizerinde etkili oldugu
anlasilmistir (Abadan, 1956: X). 1950’11 yillarda siyaset dis1 sivil toplum gruplari tarafindan
siyasi politikalarin elestirilmeye baslanmasiyla kamuoyu kavrami siyasal bir gii¢ haline
gelmistir (Neumann, 1998: 115).

20. yiizyilda kamuoyu kavrami halkla iliskiler biliminin ilgi alanina girince kavram genis halk
kitlelerinin kanaatlerini bi¢gimlendirmek ve yonlendirmek i¢in kullanilmaya baslanmistir.
Erdogan ve Alemdar’a (2002) gore burjuva demokrasisini korumak, is¢i hareketlerini bastirmak
ve kitlelerin kapitalist sisteme kars1 tepkilerini kontrol altinda tutmak i¢in kamuoyu kavrami
20. yiizyilda etkin bigimde Kullanilmigtir. Tiiketim endiistrisi kapsaminda 6zellikle endiistri
irlinlerinin satisin1 arttirmak i¢in sermayedarlar ve siyasal erkler tarafindan etkin sekilde
kullanilan kamuoyu (Erdogan ve Alemdar, 2002: 56) kavrami rasyonel tanimindan uzaklagarak
irrasyonel hale gelmistir. 20. ylizyilda yadsinmayacak sekilde kamuoyu kavraminin artik yapay
olarak tiretilebilir oldugu anlasilmaya baglanmistir (Neumann, 1998: 115-116: Abadan, 1956:
21: Sezer, 1972: XXIV). Kamuoyu kavramimin Kkitleleri kontrol edilebilmesi gilinlimiiz
kamuoyu yaklagsimlarinin merkezini olusturmaktadir. Peltekoglu’na (2012) gére yapilan halkla
iligkiler calismalari, secilen hedef kitlenin yapay olarak olusturulan kamuoyu etkisiyle ikna
edilebildigini gostermektedir. Kamuoyunu ikna yontemi olarak kullanilan sihirli mermi
teorisiyle tasarlanmus iletiler kitle iletisim araclar1 sayesinde kitlelere ulastirilarak ikna yontemi
uygulanmaktadir. iki asamal1 akis teorisiyle kamuoyunu etkileme yetenegine sahip olan kanaat
onderleri kitle iletisim araglarindan edindikleri iletileri yorumlayarak ¢evrelerine verili bir
bicimde aktarmaktadir. Kanaat Onderlerinin birbirlerini etkilemeleri de ¢ok asamali akis
teorisine dayanmaktadir (Peltekoglu, 2012: 213-214). Ahlaksal ve toplumsal disiplin, insan
iizerinde baski, toplum degerleriyle bireyi bigimlendirme gibi tanimlar1 yapilan kamuoyu
kavraminin 20. yiizyilda toplumsal disiplin ve diizen baglamindan uzaklasarak halkla iligkilerin
manipiilatif bir yontemi olarak kullanilmaya baslandig1 gozlenmektedir.

Kamuoyu kavraminin tanimlamalarinda goriilen dikkat ¢ekici nokta bir¢ok disiplin tarafindan
taniminin yapilmis olmasidir. Latince publicus ve opinion sdzciiklerinden tiiretilmis olan
kamuoyu kavrami Ingilizcede public opinion sozciikleriyle ifade edilmektedir. Tiirkgede ise ilk
zamanlarda amme efkari, efkar-1 umumiye ve halk efkar1 gibi kavramlarla kullanilmistir
(Atabek, 2002: 223; Abadan, 1956: 29). Genel ifadelerle kamuoyu tanimlarinin ¢ogunlukla
ilgili oldugunu, toplumun birlikteligini, biitiinliiglinii amagladigini, segkinlerin ve toplumun
onde gelen kanaat onderlerinin kanaatlerini yansittigini, sahsi goriislerin toplami oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Neumann, 1998: 203-251). Kamuoyu “miinakasali bir konuda herhangi
bir tip gruba dahil fertlerin birbirleri tizerindeki karsilikli tesirlerinden dogar. Grupta her an
hakim bir fikir olabilir fakat grup iiyelerinin ileri siirdiikleri bagka fikirleri de vardir. Grubun
bu sekilde ortaya cikan fikri statik degildir; tartismaya yeni unsurlar girdik¢e degisebilir”
(Aktaran; Abadan, 1956: 28). Kamuoyu “belli bir zamanda belli bir tartismal1 sorun karsisinda
bu sorunla ilgilenen kisiler grubuna veya gruplarina egemen olan kendini etkin olarak duyuran
kanaattir” (Kapani, 1992:147).

cekmektedir. Hiikiimet politikalarinin yonetim disindaki gruplar tarafindan protesto edilmesi
kavramin siyasal yargi ve elestirel 6zelligini gosterdiginden kamuoyu bir denetim araci gérevini
istlenmektedir. Elestirel olma 6zelligi ise herhangi bir politikanin uygulamaya konulmasinda
yonlendirici oldugu gostermektedir (Habermas, 1997: 379). Chomsky (2002) halkla iliskilerin
bir yontemi olarak degerlendirdigi kamuoyu kavraminin olumsuzluguna dikkat ¢ekmektedir.
Manipiilatif amagcla iiretilen kamuoyunu demokrasi sorunu olarak ifade eden Chomsky’e (2002)
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gore yapay kamuoyu vyaratilmasinin amaci egemen olan smifin istedigi diizenin
stirdiiriilmesidir. Sistemin hizmetinde calisacaklar denetimli bir egitimden gegirilirken diger
halk ¢ogunlugu ise kitle iletisim araglartyla kontrol altinda tutularak pasifize edilmektedir
(Chomsky, 2002: 40). Seha (1954) kamuoyu kavraminin belirsiz bir kitle olmasina dikkat
cekmektedir. Kamuoyu “siyasi nutuk ve yazilardan halki heyecanlandiran haberlere kadar her
firsatta iddialara mesnet teskil etmek {izere one siiriilen, arkasina siginilan, sahit gosterilen,
iknaya calisilan, hesap soran veya soracak olan, aydinlatilmasini isteyen, tatmin edilmesini
bekleyen ve tatminine ¢alisilan, goriilmez varlik ve kudret halk efkaridir” (Seha, 1954: 256).
Kapani (1992) kamuoyu kavramini “belli bir zamanda belli bir tartigmali sorun karsisinda bu
sorunla ilgilenen kisiler grubuna veya gruplarina hakim olan kanaat” (Kapani, 1992: 147)
olarak tanimlamaktadir. Kapani’ye (1992) gore kamuoyunun olugsmasinda nicelik ve etkinlik
onemli oldugundan demokratik rejimlerde siyasi iktidarlarin kamuoyunu dikkate almasi
kac¢inilmazdir.

Kamuoyu kavramin genel tanimlamalar1 ve 6nemli 6zellikleri verildikten sonra makaleye
hizmet etmesi agisindan kamuoyunun baska bir boyutuna deginmekte yarar goriilmektedir.
Kamuoyunu olusturan goriis ve diisiincelerin bireyin psikolojik yapisiyla ve bilissel siireclerle
iligkisi olup olmadig1 6nem arz etmektedir. Neumann’a (1998) gore kamuoyu bireyin psikolojik
yapistyla yakindan iliskili oldugu gibi yasanan bilissel siireglerde toplumsal bir denetim araci
olarak bireyi kontrol altinda tutmaktadir. Bu baglamda Neumann (1998) kamuoyunu
tanimlarken diglanma tehdidi iizerinde durmaktadir. Tartismali veya yiikselme egiliminde olan
kamuoyu kanaatlerine kars1 insanlar goriislerini agiklarken veya davranis belirlerken dislanma
tehdidi yasamaktadir. Dolayisiyla yiikselen kamuoyu kanaatleri insanlarda psikolojik etki
yaratmakta ve cogunluga uymalari i¢in bir baski unsuru olmaktadir. Neumann (1998) tartismali
konularda diglanma korkusuyla diisiince ifade etme ve davranis belirleme hususlarinda insanin
sessiz kalmasimi veya kamuoyuna uymasini 6n kosul olarak ileri stirmektedir. Bu baglamda
Neumann (1998) kamuoyunun dislanma tehdidinin diisliniilmeden taniminin yapilmasi
gerektigine dikkat ¢ekmektedir. Kamuoyu “insanin toplumdan dislanmamak i¢in acikca
gostermek ya da dile getirmek zorunda oldugu tartigmali ya da heniiz gelismekte olan ya da
yeni olusmus gerilim hatlarinda bir dislanma tehlikesine maruz kalmadan isterse
aciklayabilecegi kanaat ve davranis bicimleridir” (Neumann, 1998: 205).

Yasadigimiz toplumda ekseriyetin benimsedigi goriislerden farkli bir goriisii savunmak veya
dillendirmenin pek kolay olmadigi Neumann’in yaptig1 tanimla ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle
bireysel diisiincenin toplumsal diisiinceden bagimsiz olamayacagini sdylemekte miimkiindiir.
[nsanin toplumdan dislanma korkusu yasamasinin sebebi kamuoyu kanaatlerine uyumlu
olmasini telkin eden igsel sebeplerdir. Kamuoyunun insan tizerindeki etkisi toplumsal veya
ahlaksal konulart kapsamasindan ileri gelmektedir. Kamuoyu kanaatleri kitlesel diisiince
sistemi olarak ele alindiginda kitlesel bir etki alan1 oldugunu g6z ard1 etmemek gerekmektedir.
Kitle psikolojisi lizerine arastirmalar yapan Le Bon (1997) farkli sosyokiiltiirel veya farkli
ekonomik siniflara sahip insanlarin kitlesel bir eylemin i¢ine girdiginde kolektif bir ruha sahip
olduklarina vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla Le Bon’un zihniyetin teklesmesi kanununu olarak
adlandirdig1 kolektif ruh ile insan, 6znel bireysel davranmislarindan vazgecerek rasyonel
olmayan kolektif bilince gére davranis sergilemektedir (Le Bon, 1997: 20-23).

3. Kamuoyunun Giicii; Toplumsal Baski

Tanimlarin1 verdigimiz kamuoyu kavrami bir bakima toplumsal kalici veya genel geger
normlar1 kapsamaktadir. Toplumsallagmak ihtiyact insani toplumsal degerlerle yasamaya
mecbur etmektedir. Cevresinde yasanan veya yasanmasit muhtemel bir olayla ilgili genel bir
kanaat olustugunda insan tutum ve davraniglarini kendi bilinciyle mi belirler? Yoksa ¢evrenin
etkisinde kalir m1? Sorularmin cevabi ¢evremizde olugan kamuoyunun giiciiniin yarattig1
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toplumsal baski ile yakindan iligkilidir. Birey ve grup iliskisini insan psikolojisi ile agiklayan
Sumner’a gore toplumsal yasam hukuk kurallar1 gergcevesinde insani grubun normlariyla
uzlasmaya mecbur etmektedir. Gelenek, adap orf gibi normlar yiizyillar1 kapsayan siirecte
sosyal uzlagmalar olarak kabul gérmektedir. Benzer gereksinimleri olan bireylerin davranis
sekilleriyle olusan toplumsal normlar kaliplasmis davranislart bilingli veya bilingsiz olarak
insana kabul ettirmektedir (Topguoglu, 1961: 210). Uzun yillar toplum normlar1 adiyla
yapisallik kazanan uzlagmalar bireylerin dogustan itibaren hayatlarin1 bigimlendirmelerinde
etkili olmaktadir. Ross, biitiin sosyal siireglerin insanin biyolojik ve kiiltiirel arzular
dogrultusunda yasandigma dikkat ¢ekmektedir. insan arzularmin cemiyeti sekillendirdigini
belirten Ross toplumun insana olan etkisini sosyal tesir olarak adlandirmaktadir. Insan1 ahlaki
normlarla baski altina alan sosyal tesir etkisi; ikna, kamuoyu, telkin ve gelenek baskisini
kullanarak insan1 kontrol etmektedir. Din, hukuk, egitim vb. siyasi kurumlar sosyal kontrolii
ara¢ olarak kullanmaktadir (Aktaran: Topguoglu, 1961: 223-227). Insanin toplum halinde
yasamak zorunda oldugunu belirten Durkheim’e (1947) gore cemiyet bireylerin ruhsal giiciinii
arttirmaktadir ancak toplum ve insan arasindaki bu birlikte yasama mecburiyeti insani toplumun
kontrol etmesine sebep olmaktadir. Toplumsal yasam insan1 toplumsal normlara tabi olmaya
zorlamaktadir. Her toplumun {iyelerine davranis 6zgiirliigli ve s6z hakki tanimayan baskict bir
yapist  bulunmaktadir. Toplumun varligt ve devamliligi da baskict olmasindan
kaynaklanmaktadir. Toplumsal normlar sayesinde birbirine benzeyen insanlar yetistiginden
toplumun baskict yoniiniin birey tarafindan hissedilmesi miimkiin degildir. Toplumun istegi,
insanin istegi ile Ozdes olacagindan insan sorunsuz bir sekilde toplumun kontroliinii
hissetmeden benimsemektedir (Durkheim, 1947: 11-52). Toplumu insanlarin {izerinde bir
otorite olarak géren Taplamacioglu da (1969) toplumsal normlarin, 6rf ve adetlerin, kanunlarin,
kamuoyunun ve ahlaksal tdrelerin bireyin dzgiirliigiinii kisitladigimi belirtmektedir. Insana
sirekli ve kacinilmaz digsal bir baski hissiyati vermesi toplumsal yasamin genel
karakteristigidir. Toplumsal yaptirimlarin ekseriyeti akil, zaman ve mantik dizgesine
uymamaktadir. Toplumun stirekliligin saglanmasi i¢in insandan beklenen toplumsal normlara
saygr gostermesidir ki saygi goOstermeyenleri de bekleyen tehlike cezalandirmadir
(Taplamacioglu, 1969: 19).

Tarde (2004) toplumun insan tizerindeki baskict yoniinii savunan goriisleri insan bilincini yok
saymas1 gerekcesiyle elestirmektedir. Organizmact yaklasim toplumu olusturan her bireyin
ayn1 derecede onemli oldugunu savunmaktadir. Oysaki insanin bilincini “beynin en etkili ve en
giiclli 6gesinin zihinsel ihtisam1” (Tarde, 2004: 57) olarak tanimlayan Tarde, insanin toplumsal
normlarin etkisiyle 6znelligini ve biricikligini kaybetmeyecegini diisiinmektedir. Organizmaci
diisiince insanin bilincini yok saymakla birlikte bireyin tek basina bir yasam siiremeyecegini
savunmaktadir. Toplumsal degisimi saglayan bir diisiincenin insan zihninde tasarlanip
olustugunu ifade eden Tarde, insanin bilincinin yok sayilarak bireyin bilincini sadece toplumun
sekillendirdigi goriisiine katilmamaktadir. Insan bilinci dikkate alinmadan toplumsal olaylar
yorumlamak pek miimkiin degildir. Tarde’e gore toplumsal siire¢ insanin ¢evresini taklit
etmesiyle iligkilidir ve insanin toplumsal normlar1 tanimasi taklitle olmaktadir. Cilinkii insan
benzerlerini taklit ederek kendine bir inang sitemi olusturma i¢gilidiisiine sahiptir. Taklidin
oldugu her yerde bir toplum olusumu bulunmaktadir (Tarde, 2004: 57-73; Topguoglu, 1961:
177).

Toplumsal yap1, toplumsal normlara gére kurumlandirilmis ve insanlari etki altinda tutan bir
iktidardir. Toplumsal yapinin iktidar 6zelligi insanlarin topluma uyum saglamalar i¢in agik
veya ortiik bir denetim gdrevini yerine getirmektedir. Iktidar 6zelligi sayesinde birbirine benzer
bireyler iiretilerek toplumun siirekliligi saglanmaktadir. Castoriadis’e gore (2001) toplumsal
yapinin belirledigi ve akla uygun olmayan normlarin denetimiyle yasamak zorunda olan insanin
Ozgiirlesmesi ve bireysellesmesi miimkiin degildir (Castoriadis, 2001: 61). Duhm (1996)
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toplumun insanlar1 yoneten bir iktidar olmasi disinda bireyin karsilastigi sorunlarin ¢oziimiini
saglayan bir yargi¢ olduguna dikkat ¢ekmektedir. Toplumsal normlara uyum saglayan insanlar
da toplumsal baskinin tehditkar temsilcileri olmaktadir (Duhm, 1996: 73-74).

Toplumun bireylerin tutum ve davranis belirlemesinde bir denetim araci olarak etkin bir rol
iistlendigini soylemek miimkiindiir ancak Tarde’nin (2004) ifade ettigi {izere insanin bilincinin
tamamen yok sayilmamasi gerektigini de belirtmek gerekmektedir. Insan ve toplum
etkilesiminde toplumsal normlarin ve yiikselen degerlerin olusturdugu kamuoyunun insanin
tutum, diisiince ve davraniglari iizerinde etkileyici oldugunu ifade edebiliriz. Bu durum belirli
bir amaca ulugmak icin degisik yontemlerle yapay olarak olusturulan kamuoyu kanaatlerinin
insan lzerinde etkili olacagmi ve davraniglarini kontrol altinda tutulabilecegini ortaya
koymaktadir. Bunun sonucunda insanin ozgiir olmadiginin farkinda bile olmadigi,
oznelliginden uzaklastirilarak sanal bir diinyada yasamasi gerceklik kazanmaktadir.
Neumann’in, (1998) ifade ettigi lizere kamuoyunun insanlar iizerinde etkili olmasinin ana
sebebi insanlarin i¢ diinyalarinda hissettigi dislanma korkusudur. Insanlarin dis cevreden gelen
kamuoyu igeriklerini degerlendirirken i¢ diinyalarinda yasadigi psikolojik catigmalar, toplumsal
normlarin igleyisinde oldugu gibi baskalarinin kendi hakkinda ne diisiindiigii duygusu ile ortaya
cikmaktadir. Bagkalarinin kendi hakkinda ne diisiindiigli duygusu dogal olarak insani
oznellikten uzaklastirmaktadir. Yukarida yapilan agiklamalar baglaminda Midas’in Kulaklari
isimli oyun metni de oyundaki kisilestirme ve karakterlerin gevrelerinde olusan kamuoyu
kanaatlerine karsi aldiklar1 tutum ve davranis ekseninde incelenecektir.

4. Oyun Karakterleri
Tablo 1: Midas Karakterinin Ozellikleri

Biyolojik Ozellikleri Psikolojik Ozellikleri Sosyolojik Ozellikleri
Esekkulaklarindan dolayi Apollon ile Pan arasindaki yarista | Kral (Dilmen, 1993: 31).
psikolojik sorunlar yagamaktadir. yargi¢ oldugu igin Ustiinlik
Kulaklar; insan kulagi, esekkulagi | duygusuna sahiptir (Dilmen, 1993:
ve tekrar insan kulagi bicimindedir | 31).

(Dilmen, 1993: 51).

Alingan ve inat¢idir (Dilmen, Bir kiz1 var (Dilmen, 1993: 35).
1993: 48).

Sert bir kraldir (Dilmen, 1993:
40).

Dig goriiniise 6nem verir. (Dilmen,
1993: 52).

Kararlarin1 duygulartyla alir.
(Dilmen, 1993: 64).

Tablo 2: Pan Karakterinin Ozellikleri

Biyolojik Ozellikleri Psikolojik Ozellikleri Sosyolojik Ozellikleri
Dis goriiniisii coban gibidir Sanat ve hayat anlayis1 duyguya Tanr1 (Dilmen, 1993: 33).
(Dilmen, 1993: 33). dayalidir (Dilmen, 1993: 34).
Halka yakindir (Dilmen, 1993. 35) | Kamustan fliitii var (Dilmen, 1993:
34).
Ormanda yastyor (Dilmen, 1993:
35).
Tablo 3: Apollon Karakterinin Ozellikleri
Biyolojik Ozellikleri Psikolojik Ozellikleri Sosyolojik Ozellikleri
Yakigikli (Dilmen, 1993: 31). Kibirli (Dilmen, 1993: 31). Tanr1 (Dilmen, 1993: 32).
Capkin (Dilmen, 1993: 32). Altindan liri var (Dilmen, 1993:

34).
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Sanat ve hayat goriisii bicime Sarayda yastyor (Dilmen, 1993:
dayali (Dilmen, 1993: 34). 35).

Tanrilara yakin halkla mesafelidir
(Dilmen, 1993: 35).

Yenilgiyi kabullenmiyor (Dilmen,
1993: 46).

Kinci (Dilmen, 1993: 45-46).

5. Oyunun Aksiyon Plam

Tanr1 Pan ile Tanr1 Apollon ezgi yarigmasi yapacaktir.

Yarigmanin galibini Kral Midas belirleyecektir.

Midas yarismay1 Tanr1 Pan’in kazandigini agiklar.

Yenilgiyi hazmedemeyen Tanr1 Apollon, Kral Midas’in kulaklarini esekkulaklarina doniistiirtir.
Kral Midas esekkulaklari oldugunu kimseye sdylememesi kosuluyla berbere anlatir.
Berber Kral Midas’in sirrin1 bir kuyuya anlatir.

Kuyudaki sazliklar dillenerek Kral Midas’in esekkulaklarini iilkeye yayar.

Kral Midas esekkulaklarini kurtulmak i¢in kulaklarini keser.

Esekkulaklar1 uzamaya baslar.

Esekkulaklarindan kurtulamayan Midas halkin karsisina esekkulaklariyla ¢ikar.
Diirtistligii ve cesareti Midas’1 halkin goziinde yiiceltir.

Tanr1 Apollon Kral Midas’in kulaklarini esekkulaklar1 yaparak kii¢lik diistirmek isterken halkin
gozlinde Kral Midas’in yiiceldigini anlar. Tanr1 Apollon, Kral Midas’in esekkulaklarin1 eski
haline ¢evirir.

Esekkulaklart olmayan Kral Midas halkin goziinde tekrar itibarini kaybeder.
6. Oyunun Sahneleri

I. Boliim, 1. Sahne; oyun Tanr1 Pan ile Tanr1 Apollon arasinda yapilacak olan ezgi yarismasini
kegilerin duyurmasiyla baglar. Tanr1 Apollon lirle, Tanr1 Pan fliitle yarigacaktir. Oliimlii olan
Kral Midas yarismay1 kimin kazandigina karar verecektir.

I. Boliim, II. Sahne; sahne Kral Midas’in taht odasinda baslamaktadir. Kral Midas tiras olurken
heykeltiragta biistlinii yapmaktadir. Kral Midas’in kizi nakis islemektedir. Kral Pan ve Kral
Apollon arasinda sanat tartismasi baglar. Kral Pan sanat halk i¢indir, Kral Apollon ise sanat
sanat i¢cindir goriisiinii savunmaktadir. Kral Pan ile Kral Apollon’un yaris1 baglar. Soylulara
sanat yapan Tanr1 Apollon sadece Midas’in duyacag: tonda lire iifler. Kral Midas disinda hig
yaparak ve ovgiiler dizerler. Sadece Berber lirin ezgisini duymadigini syler. Dogruyu sdyleyen
Berber Tanr1 Apollon’dan ve halktan tepki alir. Sanatini halk i¢in yapan Kral Pan ezgisini fliitle
herkesin duyacagi tonda calar. Kral Pan ezgisini halka isittirdigi i¢in alkiglanir. Tanr1 Apollon,
Tanr1 Pan i¢in yapilan olumlu tezahiirattan etkilenmemesi i¢in Kral Midas uyarir. Kral Midas
yarigmay1 Tanr1 Pan’in kazandigini agiklar. Yenilgiyi hazmedemeyen Tanr1 Apollon fkelenir.
Kral Midas’n kulaklarini esekkulaklarina doniistiirtir.

I. Bolim, III. Sahne; sahne Berber, Yontucu, Kegiler ve halkin goriislerini temsil eden kisiler
arasindaki konusmasiyla baglamaktadir. Kral Midas esekkulaklarindan utandig1 i¢in kimseyle
gorismez. Halkta Kral Midas’in bir seyler gizledigini diisiinmektedir. Esekkulaklarini
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saklamak i¢in Kral Midas kafasina kirmizi kiilah takmistir. Herkesin kendine giildiigiinii ve
dalga gectigini diisiinmektedir. Berber Kral Midas’1 tirag etmek i¢in saraya gelir. Kral Midas
esekkulaklar yiiziinden tiras olmak istemese de tiras olmay1 kabul eder. Berber, tirag ederken
Kral Midas’1in esekkulaklarini goriir. Kral Midas Berber’e esekkulaklarini bagkalarina sdyledigi
takdirde oldiirecegini soyler.

I. Boliim, IV. Sahne; Berber Kral Midas’in sirrin1 agiklayamadigindan anlamsiz konusmaya ve
sayiklamaya baglar.

I. Boliim, V. Sahne; Kral Midas ile kiz1 saraymn oniinde konusurlar. Kral Midas yarismanin
yargici oldugu i¢in pisman oldugunu anlatir.

I. Bolim, VI. Sahne; Berber, Kral Midas’in sirrin1 sakladigi icin psikolojik sorunlar
yasamaktadir. Kendiyle konusmaya baglamistir.

I. Boliim, VII. Sahne; Kral Midas Ay Tanrica’dan kulaklarinin eski haline gelmesi i¢in yardim
ister. Ay Tanriga, Tanr1 Apollon’dan yardim dilemesini soyler. Midas Apollon’a yalvarmak
istemez.

I. Boliim, VIII. Sahne; Berber, Kral Midas’in sirr1 yiiziinden riiyasinda sayiklar. Karist
Berber’in delirdigini diistinmektedir.

I. Boliim, IX. Sahne; Berber Kral Midas’in sirrint kuyuya sdyler.
II. Boliim, I. Sahne; oyun i¢inde oyun sahnesidir. Kral Midas’in esekkulaklar1 s6zsiiz oynanir.

II. Boliim, I1. Sahne; mekan Avukat’in yazihanesidir. Serseri kis1 gecirmek i¢in bir sug isleyerek
hapishaneye girmek ister. Avukat krala hakaret sugunun alt1 ay cezasi oldugu Onerisinde
bulunur.

II. Boliim, III. Sahne; riizgar esince sazliklardan Midas’in kulaklar1 esekkulaklar: diye fisiltilar
duyulur. Kral Midas sazlarin kesilmesini emreder. Kegiler sazlarin kesilmesini istemez.

II. Boliim, IV. Sahne; Cigirtkanlar fisiltilarin dogru olmadigini ve herkesin fisiltilart unutmasi
gerektigini halka soyler.

II. Boliim, V. Sahne; Mekan ¢arsidir. Kral Midas’in esekkulaklariyla ilgili yitik kegi isimli
gblge oyunu oynanir. Kral Midas kilik degistirerek oyunu seyreder. Kulaklar1 yiiziinden alay
edildigini diisiinen Kral Midas 6fkelenir ve tiyatro sahnesi yiktirir.

II. Boliim, VI. Sahne; Serseri’nin yargilanma sahnesidir. Serseri, Avukat’in 6nerisine uymus ve
Kral Midas’a esek demistir. 6 ay ceza alacagini beklemektedir. Krala hakaret sucu yerine
devletin gizliligini agikladig1 i¢in 20 yil hapis cezasi alir.

I1. B6liim, VII. Sahne; aynada kendini seyreden Kral Midas’in yanina Kegiler ve Berber gelir.
Keciler’in onerisiyle Kral Midas kulaklarini keser.

II. Boliim, VIII. Sahne; Kral Midas’in kulaklar1 hakkinda halk duvarlara yazi1 yazar. Bekgi dile
gelerek yazilari konugsmaya baslayan duvarlari tutuklar.

II. Boliim, IX. Sahne; Kral Midas’in esekkulaklar1 uzamaya baslar. Savei, Kral Midas’a tasvir
eden yar1 esek, yar1 insan oyuncak yapan hokkabazi tutuklar. Halkin her seyi 6grendigini
esekkulaklarini gizlemenin anlami kalmadigini ve kabullenmesi gerektigini anlayan Kral Midas
hokkabazi bir kese altinla ddiillendirir. Kendiyle alay ettigi i¢in tutuklananlar1 da affeder.

II. Boliim, X. Sahne; Kral Midas’in affettikleri arasinda Serseri de vardir ancak kalacak yeri
olmadig i¢in hapisten ¢ikmaktan memnun degildir.
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II. B6liim, XI. Sahne; mekan sarayin oniidiir. Halki sarayin 6ntine toplayan Kral Midas ilk kez
esekkulaklartyla halkin karsisina ¢ikar.

II. Boliim, XII. Sahne; Kulaklarin1 kabullenerek halkin karsisina ¢ikan Kral Midas sevgiyle
karsilanir. Diiriist davrandigi i¢in halkin nezdinde degeri artar. Tanr1 Apollon, Kral Midas’1
cezalandirmak isterken halkinin gdziinde onu yiicelttigini fark eder. Kral Midas’a insan
kulaklarini tekrar takar. Esekkulaklar1 olmayan Kral Midas halkin nezdinde siradanlagir.

7. Oyunun Anlati Diizeyi ve Karsithklar Dengelemesi

Midas’m Kulaklar1 metni basit bir dykiiyii masals1 bir dille oyunlastirmaktadir. Iki tanrinm
yapacagl ezgi yarigmasini kimin kazanacagina Kral Midas’ta karar verecektir. Giines Tanris1
Apollon lirle, Doga Tanris1 Pan da fliitle yarisacaktir. Tanr1 Apollon’un ezgilerini Kral
Midas’tan disinda kimse isitmez. Tanr1 Pan’in fliitle ¢caldig1 ezgiyi herkes isitir. Midas, sanati
halk icin yapan Pan’1i yarismanin galibi seger. Yenilgiyi hazmedemeyen Apollon Midas’in
kulaklarini esekkulaklarina doniistiiriir. Midas kulaklarini gizlemek i¢in saraydan disari ¢gikmaz
ancak saclari uzamistir. Midas esekkulaklarini kimseye sdylememesi sartiyla berberine gosterir.
Midas sirrint agiklarsa Berber’i “6ldiirmekle tehdit eder. Midas, Berber’in soéziiyle Ay
Tanrica’dan yardim istese de esekkulaklarindan kurtulamaz. Esekkulaklarinda kurtulamayan
Midas’in hayatin alt iist olur. Berber gizi aciklayinca akibetinin ne olacagina iligkin kabuslar
gormeye baglar. Kébuslar, onun tasidig1 gizin altinda eziliyor oldugunun en iyi gostergesidir”
(Kegeli, 2003, s.32). Berber sirrin verdigi 1stiraba dayanamaz Midas’in esekkulaklart oldugunu
dipsiz bir kuyuya soOyler. Riizgdr esmeye baslayinca sazliklardan Midas’in kulaklari
esekkulaklaridir sesleri iilkeye yayilir. Kral Midas 6fkelenir ancak sdylentinin yayilmasini
engelleyemez. Kral Midas’in esekkulaklarini insanla korktuklari i¢in dillendiremez. Ciinkii
giiclii olanin, gii¢siiz olan1 cezalandirma ile susturabilecegi mesaji genis bir kamuoyu
yaratmistir. Cezalandirilmamak ve dislanmamak i¢in halk susmak zorunda kalmistir.
Esekkulaklarinin halk tarafindan bilinmesi Midas’in kulaklarin1 kabullenmesini saglar. Utanci
giivene dontisiirken kendini yar1 tanr1 gibi daha giiclii gormeye baglar. Sarayin Oniine ¢agrilan
Frigyalilar’in karsisina g¢ikan Midas’in esekkulaklar1 halk tarafindan yadirgamaz aksine
coskuyla karsilanir. Midas’in halkin goéziinde yliceldigini goren Tanr1 Apollon Midas’in
kulaklarini normal haline dondiiriir. Kendini yar1 tanr1 gérmesine ve halkin nezdinde degerinin
artmasina neden olan esekkulaklarinin geri alinmasiyla Midas yeniden cezalandirilmis olur.

Oyunun anlat1 diizeyine hakim olan yalin kurgu bir¢cok simge ve motiflerle desteklenmektedir.
Bu sayede oyunun ¢oklu anlam katmanlarina hizmet edilmektedir. Oyunda karakterler ile
kavramlar arasinda kurulan karsitliklar oyunun anlam katmanlarina katki sunmaktadir. Tanr1
Apollon ile Tanr1 Pan, Kral Midas ile Tanr1 Apollon, Berber ile Tanr1 Apollon ve Halk ile Kral
Midas arasinda karakter diizeyinde karsitliklar dengelemesi goriilmektedir. Ayrica; 6liim ile
oliimsiizliik, saray ile halk, cesaret ile korku, sanat ile halk, bi¢im ile 6z, adalet ile adaletsizlik
ve giizellik ile cirkinlik kavramlar1 arasinda da karsitliklar kurulmustur. Kral Midas
karakterinin gorsel olarak halkin begendigi ve kabul edecegi bir yonetici olma gayreti
Machiavelli’nin (1955) 16. yiizyilda yazdig1 ve prenslere nasihatler iceren Prens adli eseriyle
iliski kurmak miimkiindiir. Machiavelli prensin yonetme kabiliyetini kullanabilmesi i¢in halkin
begenisini kazanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Midas esekkulaklarinin halk nezdindeki
karsiliginin asagilanma oldugunu bildiginden hiikmetme giiclinlin zafiyete ugrayacagini
distinmektedir. Dolayisiyla tanri, kral ve halk {iclemesi ekseninde yasanan karsitliklarin ortak
noktasi ii¢ unsurunda yonetme eylemiyle iligkili olmasidir. Oyunda sazliklarin esekkulaklar
gizemini fisildayarak yaymasi kamuoyu ve kamuoyu etkileri kavramlarinin o6zelliklerinin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Kral Midas’in sazliklar1 susturmak istemesi, fisiltilarin
olmadigini telkin etmesi ve hilkkmetme giiclinii kullanmasi iceriginde korkuyu barindiran bir
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kamuoyu olusmasini saglamaktadir. Midas’in korku ile olusturdugu kamuoyu halk: sessizlige
stiriiklemektedir.

8. Oyunda Kamuoyu Etkilerinin Izleri
Metin baglant1 odagi;

“Berber - Isitiyor musun?

Yontucu - Apollun’u isitmemek olur mu? Oliimsiiz ezgiler bunlar.

Berber - Oliimsiiz ezgiler ha? Sen de isitiyor musun?

I. Ozan - Isitmez olur muyum, 6liimsiiz ezgiler bunlar, saf giizelligi usun!

Berber - Sen isitmiyorsun, degil mi?

I1. Ozan - Asil ben isitiyorum. Biiylik uyusumu evrenin!

Berber - Pekiyi, ben niye isitmiyorum?

Berber - Cal, ne caliyor ki? Hepsi isitiyor hepsi, ben isitmiyorum. Bir ben igitmiyorum.

(...) Kimse isitmiyor Apollon’u, kimse isitmiyor. (...) Yalan, yalan!” (Dilmen, 1993: 38-40).

Apollon ezgisini Midas’in kulagina ve sadece Midas’in duyacagi kadar calar. Midas disinda
kimsenin ezgiyi isitmesi miimkiin degildir. Berber ezgiyi isitmedigini sdylese de 1. ve 2. Ozan
ile Yontucu ezgiyi isitmedigi halde ezginin giizelligine 6vgii yapar. 1. ve 2. Ozan ile Yontucu
ezgiyi isittigini neden sdylemektedir? Iktidar1 simgeleyen Tanri Apollon korku ve
cezalandirmanin kaynagidir. Ezgiyi duymayanlar icerigi cezalandirma olan kamuoyu kanaatine
uyum saglamak zorundadir. Kamuoyunun Giicli; Toplumsal Bask1 baglig1 altinda ifade edildigi
iizere kamuoyunun insan iizerinde etkili olmasinin sebebi insanlarin psikolojik yapilarindan
kaynaklanmaktadir. 1. ve 2. Ozan ile Yontucu Tanri Apollon’un kendilerini yasadiklari
cevreden uzaklastirarak cezalandiracagi korkusunu yasamaktadir. Kim mevcut diizenini
bozarak bildigi ¢evreden diglanmay1 goze alabilir ki? Nitekim ezgiyi isitmedigini sdyleyen
Berber saraydan kovularak cezalandirilir. Cevrenin diislincelerine uyum saglamayan insanlarin
cezalandirilacag1 gergegini yukaridaki repliklerde gormek miimkiindiir. Bununla birlikte 1. ve
2. Ozan ile Yontucu toplumsal baskinin bir unsuru olarak iglev gérmektedir.

Metin baglant1 odag;

“Apollon - Kapa su pencereyi Midas!
Midas - Cilginca Pan’1 alkishyorlar.
Pan - Bunaldik yahu! Isitir misin Apollon, halk ne yanmilmaz bir yargict. Onun

sagduyusu hi¢ aldanmaz.

Apolllon - Ben Oyle diislinmiiyorum, koca ¢oban, kavalinla ayarttin siiriiyii Midas’1 etki
altinda birakmaya ¢alisma” (Dilmen, 1993: 43).

Tragedyalar sarkili ve konugmali boliimlerden olugsmaktadir. Konusmali boliim, oyun (6ndeyis,
catisma, diiglim) ve ¢Oziimden, sarkili boliim ise epizotlar arasinda sdylenen sarkilardan
olusmaktadir. Midas’in Kulaklar1 oyunu tragedyalara has boliimlemelere uymaktadir (Nutku,
1960: 185). Yukaridaki metin odaginda Tanr1 Pan ile Tanr1 Apollon arasinda yasanan
catigmanin tragedyalardaki epeisodion bdliimiine uygun oldugunu sdyleyebiliriz. Her iki
tanrida ezgisini bitirmis ve Midas’in karar verme zamani gelmistir. Sanatin halk i¢in
yapilmasini diigiinen Tanr1 Pan’in ezgisini herkes duymustur. Sanatin soylular i¢in yapilmast
gerektigini diisiinen Tanr1 Apollon’un ezgisini Midas’tan baska kimse duymamistir. Halkin
sempatisini kazanan Tanr1 Pan kamuoyundan destek almistir. Yukaridaki baglanti odaginda
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pencere derin anlam ylizeyinde yarigmay1 kimin kazanmasi gerektigini belirleyen bir simge
olarak kullanilmaktadir. Pencereyi Tanr1 Pan’in agip, Tanr1i Apollon’un kapatmasi ise
yarigmanin taraflarin1 gosteren bir mesaj olarak kullanilmaktadir. Halkin pencerenin disinda
yaptig1 tezahiirat, pencerenin i¢inde yarigmanin galibinin kimin olmasi gerektigi mesajini
veritken derin anlamda sanat kimin i¢in yapilmali Onermesinin eylemsel gostergesini
olusturmaktadir. Pencere simgesi halkin sesidir. Machiavelli’nin (1955) ifade ettigi iizere
hiikiimdar kamuoyunun ekseriyeti tarafindan kabul goren toplumsal onaylara inanmasa dahi
inaniyormus gibi tutum ve davranis gostermek zorundadir (Machiavelli, 1955: 72). Kral
Midas’ta Apollon’un tehditlerine ragmen kamuoyunun belirledigi kanaate uygun karar vermek
zorunda kalmistir. Kamuoyunun Giicli baghigi altinda bahsedildigi {izere Tanr1 Pan ile Tanr
Apollon arasindaki yarigmada oldugu gibi tartismal1 bir konuda kamuoyu kanaatinin bir goriis
etrafinda birlesmeye baslamasi halinde insanlar kamuoyu kanaatine uyumlu tutum ve davranis
gostermeye egimli olmaktadir. Bu kuramsal bilgiyi Kral Midas, Apollon’un kendisini
cezalandiracagin1 bilmesine ragmen uygulamaya koyar ve kamuoyundan gelen baskiyla
yarigmanin galibinin Tanr1 Pan oldugunu ilan etmek zorunda kalir. Pan’1n yarigmay1 kazanmasi
gerektigi hakkinda olusan kamuoyu kanaati Midas’in hiikmetme giicline ve Apollon tarafindan
cezalandirma korkusuna istiin gelmistir. Halkin sesi ve kanaati olarak belirleyebilecegimiz
kamuoyu etkisi metin baglanti odaginda belirgin olarak tespit edilmektedir.

Metin baglant1 odagi;

“Apollon - Benim de bir ¢ift armaganim var Midas. (Midas’a esekkulaklarini takar) Bu
yarismada gosterdigin anlayistan otiirli fazlasiyla layiksin sen bunlara. (...) Hadi kralim ottiir
sen diidliglinti.

Midas - Ah esekkulaklari, ah esekkulaklar1” (Dilmen, 1993: 46).

Esekkulaklari, insanin toplumsal baskiy1 veya kamuoyu kanaatini ne derece ciddiye aldigini
gostermesi bakimindan sorgulanmaya deger bir unsur olarak goriilmektedir. Kalabalik bir
kitlenin olusturdugu kamuoyunun insanin i¢ diinyasinda psikolojik etkilere sebep oldugu
belirtilmisti. Cevrenin herhangi bir konu hakkinda ne diisiindiigii insan i¢in ¢ok O6nemlidir.
Ayiplanmaktan veya diglanmaktan korkan insan ¢evresinde olusan kamuoyu kanaatlerine uyum
saglama egilimindedir. Dolayisiyla kuramsal bir bilgi olan ¢evrenin ayiplama veya dislama
etkisini esekkulaklarinin takilmasindan sonra Midas’in davranislarinda izlemek miimkiindiir.
Maglup olmayr hazmedemeyen Tanr1 Apollon Midas’a esekkulaklar1 takmistir. Midas’in
Kulaklar1 oyununun en énemli simgesi olan esekkulaklar1 fiziksel bir goriiniimii ifade etse de;
otorite, kamuoyu kanaati, toplumsal baski, ayiplanma, asagilanma, dis goriiniisle barisik olma,
ofke, utanma duygusu gibi derin anlamlar1 da igermektedir. Esekkulaklar1 Midas’ta iki farkl
degisime neden olmustur. Ilki Midas’m i¢ diinyasinda yasadigi psikolojik gerilimlerin
kisiliginde degisime neden olmasidir. Ikincisi ise siradanhigini kaybederek halkin nezdinde
degerinin artmasidir. Halkin nezdinde alay konusu olacagi ve hilkkmetme giiciinii kaybedecegi
icin esekkulaklarini gizleyen Midas psikolojik sikintilar yagamaktadir. Yasadig: gerilimden
kurtulabilmek i¢in buldugu care kulaklarim1 gizlemektir. Hilkmetme yetisini kaybetme ve
ayiplanma duygusu dyle agir gelir ki 6nce sirr1 saklayamaz Berber’e anlatir sonra kulaklarini
kesmek zorunda kalir. Sazliklarin gizemi yaymasi karsisinda caresiz kalan Midas
esekkulaklartyla halkin karsisina ¢ikar. Beklemedigi bir sekilde halkin takdir etmesi sayesinde
esekkulaklar1 Midas’1 ayiplanmadan kendini yiiceltme duygusuna siiriikler. Midas kendini yar1
tanr1 bir varlik gormeye baglar. Birbirinden farkli iki duygusal degisimin sebebi olan
esekkulaklart Midas’in karakter boyutunda degisim ve doniisiimii saglarken hiikmetme giictlinii
de yiiceltmektedir. Cift katmanli anlam igeren esekkulaklari anlam iyilesmesi ile Midas’1
olumsuz bir durumdan olumlu bir hale ulastirmaktadir. Bunun disinda esekkulaklarinin Tanri
Apollon tarafindan bir cezalandirma yontemi olarak kullanildigim1 da ifade etmek
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gerekmektedir. Midas’1n igitme ile ilgili bir yarigmada, isitme organi olan kulaklar1 {izerinden
cezalandirilmasi esekkulaklarima ¢ok katmanli anlamlar yiiklendigini gostermektedir. Tanri
Apollon’un otoritesini kanitlamak i¢in kullandig1 esekkulaklar1 yukarida agiklandig: {izere;
psikolojik sikinti, bunalim, iiziintii, utang, korku, cezalandirma, kamuoyu etkisi gibi bir¢ok
anlam igeren gosterge olarak oyunda kullanilmaktadir.

Metin baglant1 odagi;

“III. Cigirtkan - Unutun sazlarin seslenisini. Giindiiz isinizde gece diisiinlizde. Olurdu olmazdi
demeyin, unutuverin gitsin. Bu ¢irkin sOylenti burada bitsin... Yolda birbirinize sdyleyin
unutmay1. El birligiyle unutun, var giiciiniizle. Unutalim yurttaslar, unutmak iyi yok dyle kralin
bir gizi” (Dilmen, 1993: 79).

Midas esekkulaklart oldugunu Berber’e sdyler. Bu sirr1 bagkasina agikladig: takdirde Berber
oldiriilecektir. Esekkulaklarinin Midas’a yasattig1 eziyetin benzerini sirr1 saklamak zorunda
olan Berber’in yagadigin1 goriiriiz. Berber bunalima girer, riiyasinda sayiklamaya baglar. Sirrin
yasattig1 eziyetten bir nebze olsun kurtulmak icin bir kuyuya sirr1 anlatir. Berber “Midas’in
gizini kuyuya seslenerek bir anlamda bilingaltina gonderiyor. Kuyunun sular1 yeralti sularina
karisiyor, oradan gidiyor gidiyor sazlarin boy attig1 bir batakliga. Sazlar gizi i¢lerinde tutamayip
yel estikce sesleniyor. Bastirilmis, itilmis duygular bir siire sonra hi¢ beklenmedik bir bigimde
yiizeye, bilince fiskirtyor” (Yaycioglu, 2005: 31). Sazlar, sirr1 yayarken Midas ve Berber’in
yasadig1 sikintilart igsellikten uzaklastirip eylemlestirirken ¢evrenin baskisindan arinmis ve
bireyselligini kazanmis 0zgiir insam1 simgelemektedir. Yukaridaki metin odaginda
cigirtkanlarin yapay olarak kamuoyu olusturma cabasi goriilmektedir. Cigirtkanlar, sazlarin
fisildamasini halkin duymazdan gelip unutmasi gerektigini telkin etmektedir. Yapay olarak
olusturulan kamuoyunun igeriginde gergegi dillendirmemek, unutturmak ve iktidarin giiciinii
kullanmak gibi unsurlar bulunmaktadir. Midas hilkkmetme giicii sayesinde sazlarin fisiltilarinin
dogru olmadigin1 halka duyurarak kamuoyu olusturmak istemektedir. Halk1 ikna etmek i¢in
olusturulan kamuoyu ile Midas’in sirr1 gizlenmeye ¢aligilsa da derin anlamda iktidar giiciinii
kullanma, halk1 korkutma ve susturma gibi baskici unsurlar igermektedir. Cigirtkanlar iktidarini
zafiyete ugratmak istemeyen Midas’in buyrugunu halka iletirken bir yandan da korku
duygusunu vyayarlar. Sazlarin fisiltisinin ger¢ek olmadigina halk inandirilirsa Midas’in
esekkulaklari bir tartisma konusu yapilmayacaktir. Midas’1in esekkulaklar gibi agik bir olgunun
fisilt1 olarak yayilmasi gercegin er ya da ge¢ ortaya ¢ikmasi gibi bir 6zellige sahip olduguna
vurgu yapildigini gostermektedir.

Metin baglant1 odag;
“Kegiler - Bak Midas, bictigin sazlar.

Midas - (Midas hangerle kecilerin elindeki saz1 dograr) Bictirdim sazlarin hepsini diisii
verdiler, sustular” (Dilmen, 1993: 91).

Metin baglanti odaginda sazlarin bigilmesi Kral Midas’in hiddetine isaret etmekle birlikte
halkin susturulmasini simgelemektedir. Midas’in ¢igirtkanlar araciligiyla olusturmak istedigi
yapay kamuoyunun etkili olabilmesi i¢in sazlarin susturulmasi gerekmektedir. Kral Midas
sazlarin bi¢ilmesini emreder. Midas’in iktidarinin devam etmesi, esekkulaklarinin unutulmasi
ve hilkmetme giiciinii tartisma konusu yapacak olan kamuoyunun ortadan kaldirilmasi i¢in
sazlarin bigilmesi gerekmektedir. Midas’in 6fkesinin boyutunu gosteren sazlarin bigilmesini bir
teshir olarak degerlendirmemiz miimkiindiir. iktidarm giicii ve kudreti sazliklarmn bigilmesiyle
goriiniir hale gelecektir. Teshir sayesinde sirrin dillendirilmesi halinde baslarina neler
gelebilecegi hakkinda halka uyar1 yapilmaktadir. Yukaridaki metin odaginda sazlarin
bicilmesinin teshir edilmesiyle iktidarin istegi disinda konusanlarin psikolojik baski altina
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alinmak istendigi goriilmektedir. Halka verilen mesaj agik ve nettir; sozleriniz ve
davraniglariniz iktidarin istekleriyle uyum i¢indeyse yasama hakkiniz vardir aksi durumda
sazlar gibi bir son sizi beklemektedir.

Metin baglant1 odagi;

“Duvarlar - Kralimiz kim? Sazlarin sugu neydi? Giz agiklansin. Bitsin bu dedikodu. Biitiin
Gordion bir sazlik. Midas acikla gizini. Ne var torbanin i¢inde. Cikar sunlar1 giin 15181na. Midas
savur kulaklarini.

Bekei - Kos oradan buraya, buradan oraya. Duvar gazeteleri ¢calismaya basladi. Hep
Oyle olur Frigya’da yasaklar inip halk susturulunca duvarlar konusmaya baslar gergekleri”
(Dilmen, 1993: 93).

Oyunda Duvarlar, iktidarin susmasini istedigi kamuoyunun i¢ sesi olarak karsimiza ¢ikan bir
nesne olarak kullanilmaktadir. Tanr1 Apollon’un Kral Midas’a esekkulaklarini takmasindan
sonra yasananlar neticesinde halkin olusturdugu kamuoyunu simgeleyen Duvarlar bir anlamda
halkin i¢ sesini simgelemektedir. Halkin olusturdugu kamuoyu kanaati Duvarlar sayesinde
dillendirilmektedir. Midas’in gizeminin ortaya ¢ikmasini gizlemek i¢in olusturulan yapay
kamuoyu kanaati halkin diisiince evreni iizerinde etkili olmayinca anlamini yitirmeye baslar.
Bir kamuoyu kanaati bagka bir kamuoyu kanaati sayesinde sona ermektedir. Neumann’in da
(1998) ifade ettigi iizere Duvarlar’in esekkulaklari sirrini agikladigi kamuoyu kanaati
yiikselirken, halka isitmemeyi ve konusmamayi1 telkin eden kamuoyu kanaatinin giicii
azalmistir. Halkin isteklerini igeren kamuoyu kanaatine kars1 koymak miimkiin olmadigindan
Kral Midas’a gizemini agiklamaktan bagka ¢are kalmaz. Gostergebilimsel olarak degerlendirme
yapilirsa gosterenin duvar gosterileninin ise gercegin mutlaka bir giin ortaya ¢ikacagi oldugunu
sOylemek miimkiin olacaktir. Oyunda cesur ve cesaret kavramlarini Sazlar ve Duvarlar
simgelemektedir. Iktidarin baskisina kars1 tarih boyunca boyun egmeyen ve koklii degisimlerin
yasanmasini saglayan cesur insanlari temsil eden Sazlar ve Duvarlar oyunda da doniisiimiin
araci olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda Midas’in Kulaklar1 oyununda sazlik ve duvarlarin
cesareti simgelendigi soylenebilir.

Sonu¢

Oyun metninden secilen metin baglanti odaklarinda izi siiriilen kamuoyu kanaatinin veya
toplum baskisinin karakterlerin iizerinde etkili oldugunu yapilan degerlendirmeler baglaminda
soylemek miimkiindiir. Gerek Tanr1 Apollon gerekse de Kral Midas ¢evrenin goriislerinden
etkilenmektedir. Tanr1 Apollon’un esekkulaklar1 takarak cezalandirdigi Kral Midas’tan
esekkulaklarini ¢ikarmasinin nedeni Midas’in halkin goziinde yiicelmesidir. Apollon istemese
de Midas’in esekkulaklar1 hakkinda olusan ve gelisen kamuoyunu dikkate almak zorunda
kalmistir. Benzer sekilde Midas’in da ¢evresinde olusan kamuoyu isteklerine gore davranig
gosterdigi gozlenmektedir. Midas’in Tanr1 Apollon’un tehdidine ragmen Tanr1 Pan’1 ezgi
yarigmasinin galibi olarak ilan etmesinde de pencereden gelen seslere boyun egmesi
yatmaktadir. Diger bir kamuoyu etkisi de esekkulaklarinin gizeminde izlenmektedir.
Esekkulaklarin1 gizlemeyi basaramayan Kral Midas oyunda simgesel olarak kullanilan
sazliklarin ve Duvarlar’in dillendirdigi kamuoyu baskisiyla gizemini agiklamak zorunda
kalmistir. Oyunda iktidar1 simgeleyen Tanr1 Apollon ve Kral Midas iktidarlarinin giicline
ragmen kamuoyunu gérmezden gelememistir. Yoneteni Kral Midas, yonetileni halk olan
oyunda Halk, Sazliklar, Duvar, Berber susturulurken sazliklar, Serseri, tiyatro, Duvarlar ve
Berber cezalandirilmaktadir. Sonu¢ olarak kuramsal anlamda toplumsal baskiyla
temellendirilen kamuoyu etkisinin Midas’in Kulaklar1 oyununda izlendigini sdylemek
miimkiindiir. Machiavelli’nin ifade ettigi lizere iktidar sahibi bir kral gerek yonetme yetisini
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devam ettirmek gerekse de halkin begendigi bir yonetici olmak i¢in kamuoyunun taleplerini
onemsemek zorunda kalmaktadir.
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