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Ozet

Bu arasgtirmada XIX. yiizyilin sonu ve XX. ylizyilin basglarinda Fransa sanatinda empresyonizm ve Claude
Debussy’nin eserlerinin {islup 6zellikleri incelenmektedir. Empresyonizm, XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Fransiz
sanatinda ortaya c¢ikan en carpici ve ilgi ¢ekici akimlardan biri olup, ¢esitlilik ve karsitliklarin 6n planda oldugu,
oldukca karmagik bir ortamda dogmustur. Empresyonizm, ilk olarak resimde kendini gostermistir. Bu akimla
iliskilendirilen sanatcilar arasinda C. Monet, O. Renoir, C. Pissarro, A. Sisley ve E. Degas yer alir. Izlenimciler,
nesneler hakkindaki anlik izlenimlerini olabildigince dogru bir sekilde ifade etme gabasiyla, geleneksel kurallardan
kurtulup yeni bir resim yoOntemi yaratmistir. Birgok Onemli ustanin adlariyla temsil edilen resimsel
empresyonizmin aksine miiziksel empresyonizmin temsilcileri olarak P. Dukas, F. Schmitt, L. Auber, Ch. Keklen
(kariyerinin baglarinda), J. Roger Dukas, M. Ravel gibi isimler sayilabilir ancak en belirgin temsilcisi Claude
Debussy'dir. Debussy, on alt1 yasindayken o6zellikle sarki ve romans tiirlerinde beste yapmistir. 1890'larin
ortalarina gelindiginde bestecinin yaratict olgunlugu, 6zgiin tarzi olan miizikal empresyonizm sekillenmistir.
Claude Debussy, zamaninin en ilging ve arastirmaci sanat¢ilarindandir, becerilerini gelistirmek i¢in her zaman
yeni yollar aramustir.

Anahtar Kelimeler: Empresyonizm, Claude Debussy, Resimsel Empresyonizm, Miizikal Empresyonizm.

STYLISTIC FEATURES OF CLAUDE DEBUSSY’S WORKS
Abstract

This study examines the stylistic characteristics of Impressionism and the works of Claude Debussy in French art
at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century. Impressionism, one of the most striking and
intriguing movements to emerge in French art in the last quarter of the 19th century, arose in a highly complex
environment characterized by diversity and contrasts. Impressionism first manifested itself in painting. Artists
associated with this movement include C. Monet, O. Renoir, C. Pissarro, A. Sisley, and E. Degas. Impressionists
broke away from traditional rules and created a new painting method in an effort to express their immediate
impressions of objects as accurately as possible. Unlike pictorial Impressionism, which is represented by the names
of many important masters, the representatives of musical Impressionism include P. Dukas, F. Schmitt, L. Auber,
Ch. Keklen (early in his career), J. Roger Dukas, M. Ravel, but its most prominent representative is Claude
Debussy. Debussy composed songs and romances in particular when he was sixteen years old. By the mid-1890s,
the composer's creative maturity had shaped his unique style of musical impressionism. Claude Debussy was one
of the most interesting and exploratory artists of his time, always seeking new ways to develop his skills.

Keywords: Impressionism, Claude Debussy, Pictorial Impressionism, Musical Impressionism.

Giris
Empresyonizm terimi Fransizca impression “izlenim” kelimesinden gelmektedir. C. Monet'in
resmine verdigi ad: "Izlenim, Giindogumu" Empresyonistlerin yaratici yontemi, kisalik ve etiit

benzeri bir nitelikle karakterize edilir. Zira yalnizca kisa bir eskizle doganin ayri ayr
durumlarini dogru bir sekilde yakalamamiz miimkiin oluyordu. Empresyonistler, gercekligin
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degisen 151k duyumlari olduguna inanmiyorlardi. Bu hislerin siirekli degismesi sebebiyle
sanatcilar, bu gecici anlar1 yakalamak i¢in calisiyorlardi. O zamana kadar hi¢ goériilmemis
parlama, 1s1lt1, 151k-gdlge oyunlari, parlak, uyumlu, renkli armoniler yaratma basarisina
ulagtilar. XIX. yiizyilin 80'li ve 90'li yillarinda izlenimci sanatgilar; 151k, sis, su oyunlari,
gokyiizli, bulutlar vb. 6geleri aktarmada olaganiistii ustalar haline geldiler. Eserlerinin ana
temas1 Fransa’nin dogasi, yasami ve insanlariydi. izlenimci ydntem, resim sanatinin temel
ilkesinin en {ist diizeyde ifadesi haline geldi. Izlenimci bir ressam i¢in neyi resmettigi degil, onu
nasil resmettigi onemlidir. Nesne, resimsel "gorsel sorunlar1" ¢ézmek icin bir bahane haline
geldi. Blu nedenle empresyonizm, baslangigta, daha sonra unutulan baska bir "kromatiklik" isme
sahipti.

Miizikal empresyonizm, XIX. ylizyilin 80'lerinin sonu ve 90'larinin baginda ortaya ¢ikt1. Tipki
resimde oldugu gibi, dncelikle gecici izlenimleri, yar1 tonlar1 ve yar1 gélgeleri aktarma isteginde
kendini gostermistir. Bu 6zlemler, ses renkgiliginin 6n plana ¢ikmasina; renge ¢ok dikkat
edilmesine, alisilmamis orkestral seslerin ve armonilerin aranmasina yol acti. Miizikal
empresyonizmi dogrudan dogruya hazirlayan, modern Fransiz siiri ve resimsel
empresyonizmdir. Empresyonistler, miiziklerini miizikal 151k-gdlge oyunu, ulasilmasi zor “ses
duyumu” iizerine kurdular. Empresyonist besteciler, formlarin klasik biitiinliigiinii reddederken,
ayn1 zamanda program miizigi tiirlerine, halk danslar1 ve sarki imgelerine goniillii olarak
yoneldiler ve bu tiirlerde miizik dilini yenilemenin yollarini aradilar.

XIX. Yiizyilin Sonu- XX. Yiizyilin Basinda Fransiz Sanatinda Empresyonizm

Empresyonizm, igerik olarak 1518in dig izlenimini iletmekten ibaretti; saf boyanin ayr1 ayri
dokunuslariyla nesnelerin ylizeyinde olusan yansimalarin golgelerini, ¢evredeki form, 151k ve
hava ortaminda gorsel olarak eritilirdi. Empresyonistler, renk diizenlerini yenileyerek koyu,
topraksi renkleri terk edip saf, spektral renkleri tuvale uyguladilar ve neredeyse palet iizerinde
karistirmadan g¢alistilar. Atolyelerden agik havaya “pleinair” (serbest hava) ¢ikan izlenimci
sanatcilar, manzaray1 resimlerinde gercek bir vahiy olarak ele aldilar. Yenilik¢i 6zlemlerinin
tiim ¢esitliligi, nlians ve ton zenginligiyle ortaya ciktigr yer manzaraydi; C. Monet’in Beyaz
Niliiferler (1889), C. Pissarro’nun Eragny 'de Sonbahar Sabahi (1897), A. Sisley’in Avcili Kar
Manzaras: (1873), O. Renoir’in Bir Goliin Kiyisinda (yaklasik 1880) bu yaklagimin
orneklerindendir (Levik,1984). Boylece. dogaya, izlenime, konuya ve renge duyulan bu ilgi,
izlenimci sanatgilarda 6zel bir resim dilinin dogmasina neden olmustur.

Bircok oOnemli adlartyla temsil edilen resimsel empresyonizmin aksine, miiziksel
empresyonizm, ¢esitli derecelerde P. Dukas, F. Schmitt, L. Auber, Ch. Keklen (kariyerinin
erken donemlerinde), J. Roger Dukas, M. Ravel gibi o6nemli Fransiz bestecilerini
kapsamaktadir. Ancak en belirgin temsilci Claude Debussy'dir.

[zlenimci ressamlar gibi, miizikal izlenimciligin temsilcileri de siirsel ve manevi manzaraya
yonelmis; dogaya, gokyiiziine, denize ve ormana yakinlikla ortaya ¢ikan hisleri miizikal
ifadelere doniistiirmiislerdir. C. Debussy' nin Bir Faun'un Ogleden Sonrasi, Noktiirnler, Deniz
gibi senfonik eserleri ve M. Ravel'in Jeux d'eau adli piyano pargasi bu yaklasima 6rnek olarak
gosterilebilir.

Miizikal empresyonizmin bir diger alani ise fantezidir. Besteciler, antik mitoloji imgelerine,
orta ¢ag efsanelerine ve riiyalar diinyasina yoneldiler; 1s1ltili ses manzaralarini, siirsel ses
resminin yeni olasiliklarint ve yeni miizikal ifade araglarini kesfetmislerdir. Bu baglamda, C.
Debussy' nin 4 Elle Piyano icin Altr Antik Epigraf ve solo fliit i¢in Panin Fliitii gibi eserleri
one ¢ikmaktadir.

! Yunanca chroma, "renk" anlamina gelmektedir.
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Izlenimci miizigin olusumunda, klasik geleneklerin korunmasi ve gelistirilmesi de dnemli bir
rol oynamistir. Debussy, Gregoryen ilahilerine ve polifoni ustalarinin eserlerine biiyiik bir ilgi
duymus; onun goriisiine gore, eski eserlerdeki miizik araglarinin zenginligini modern sanatin
gelisimi i¢in 6nemli gormiistiir. Debussy’nin ruh halini "yakalama" inceligi, ¢ocuklugundan
itibaren hayran oldugu F. Chopin’in Preliitler, Noktiirnler ve Etiitler indeki parlak ses teknigi
ve minyatlirizmde ustalagmasina dayanmaktadir.

E. Grieg ve N.A. Rimsky-Korsakov'un renk kesifleri, M.P. Mussorgsky'nin spontan
dogaclamasi ve Wagner'e olan tutkusu Debussy’nin yeni armonik araglar ve formlar arayigsina
katkida bulunmustur.

Empresyonizmin estetigi, miizigin tim ana tilirlerini etkilemis; gelistirilmis c¢ok pargali
senfoniler yerini senfonik eskizler, romantik sarkilar1 yerini renkli ve resimli eslikle okumanin
hakim oldugu vokal minyatiirler almistir. Piyano miiziginde, romantik minyatiirden 6nemli
Ol¢iide daha fazla gelisme Ozgiirliigii ve ayrica armonik dilin, ritmik desenin, dokunun,
temponun siirekli degiskenligi ile karakterize edilen 6zgiir bir minyatiir ortaya ¢ikmstir. Biitiin
bunlar eserlerin bi¢cimine dogaclama bir karakter kazandirir ve ayrica stirekli degisen
izlenimlerin iletilmesine katkida bulunur.

XIX. ve XX. ylizyillarin basinda empresyonizm terimi hem Fransa'da hem de diger Avrupa
iilkelerinde genis bir miizik olgusunu kapsayan genel kabul gérmiis bir tanim haline gelmistir.

Resim ve miizik empresyonizmi, ulusal geleneklerden dogmustur. Ressam ve bestecilerin
eserlerindeki ilgili temalar; renkli tiir sahneleri ve portre cizimleri 6ne ¢ikarken; manzara
istisnai bir yer tutmustur.

Her iki alanda da ortak sanatsal yontem, olgunun ilk, anlik izlenimini aktarma istegi olmustur.
Empresyonistlerin minyatiir formlara yonelmesinden bahsetmemek miimkiin degildir. Tim
bunlar temel sanatsal yOntemlerinden kaynaklanip, canli izlenimlerin geciciligini
degerlendiriyorlardi.

Bu nedenle ressamlar biiylik bir kompozisyona veya freskeler yerine portrelere ve taslaklara,
miizisyenler ise bir senfoniye veya oratoryolar yerine dromantizme, orkestraya veya piyano
minyatiiriine yonelmistir.

Tipki resimde oldugu gibi, miizisyenlerin, 6zellikle Debussy'nin arayislari, yeni imgelerin
somutlagtirilmasi i¢in gerekli ifade araglarini genisletmeyi ve her seyden dnce miizigin renkli
ve renkg¢i tarafin1 zenginlestirmeyi en {ist diizeye ¢ikarmay1 amaglamistir. Bu arayislar tonalite,
armoni, melodi, metroritm, doku ve enstriimantasyona deginiyordu.

Claude Debussy, 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baginda miizigin yoniinii degistiren bestecilerden
biridir. Onun iislubu, klasik tonalite ve bi¢im anlayisini1 reddederek renk, atmosfer ve izlenim
kavramlarin1 merkeze almistir. Johnson’a (2017) goére Debussy’nin miiziginde ritim, climle
yapisi, dinamik ve tini, tonal hareketten biiyiik dl¢iide bagimsizlagmistir:

“Ritim, ctimle, dinamik, vurgu ve tini, Debussy’nin belirsizlikleri nedeniyle tonal harekete
dogrudan bagimliliktan biiyiik 6l¢iide kurtulmustur.” (Johnson, 2017, s. 2)

Debussy'nin 6zgiinliigli, tasarimin zarafeti ve ayrintilarin bollugu, enstriimanlarin tinilarini ve
farkli ses tiretim yontemleriyle dikkat cekmisitir. Ayrica orkestrasi, tin1 ¢esitliligi ve sonoritesi
miizigin figiiratif ve renk¢i yoniinii 6ne ¢ikarir.

Harmoni anlayis1 bakimindan Debussy, geleneksel fonksiyonel armoniyi kirarak tam-ton
(whole-tone) ve besli (pentatonik) dizileri, paralel akor ilerleyislerini ve birbirine eklenen
genis akor dizilerini kullanmistir. “Uslubunun belirgin 6zellikleri arasinda ... iigiincii, yedinci,
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dokuzuncu veya on birinci aralik zincirleri, pentatonik, tam-ton, diatonik veya kromatik
diizenlerde yerlestirilmis akorlar bulunur” (LCS Productions, t.y., s. 1).

Bu armonik anlayis, ton merkezini zayiflatan ve dinleyiciye belirsiz bir mekan-zaman duygusu
veren bir etki yaratmistir. Melodik yap1 agisindan Debussy, klasik donemin tematik gelisim
geleneginden uzaklasmis; kesintili, asimetrik ve sezgisel melodiler tiretmistir. SCIRP (2019)
caligmasinda bu 6zellik soyle tanimlanir: “Debussy’nin melodi anlayisi geleneksel melodiden
farklidir; anin sezgisel duygularini kesintili ve asimetrik bir melodik gelisimle ifade eder”
(SCIRP, 2019, s. 5).

Bu nedenle Debussy’nin melodileri, belirli bir hedefe yonelmek yerine anlik duygusal
cagrisimlar yaratir. Ritim agisindan da Debussy’nin miizigi, belirgin vuruslara dayanan diizenli
ol¢ii anlayisini reddeder. PianoTV (2016) bu durumu su sekilde 6zetler: “izlenimci miizigin
biiyiik bir kismi sabit, taniml1 bir ritimden yoksundur; akici ve degiskendir — ayaginizi tempoya
uydurabileceginiz tiirden bir miizik degildir” (PianoTV, 2016, s. 2).

Dolayisiyla ritim, dalgalanan bir hareket hissi olusturur ve dinleyiciyi siirekli degisen bir
atmosferin i¢ine ¢ceker. Form bakimindan Debussy’nin eserleri paralellik, simetri ve yonstiizliik
ilkeleri tlizerine kuruludur. LCS Productions (t.y.) bunu soyle ifade eder: “... paralellik ve
simetri lizerine kuruludur... yonlendirici hareketin oldukca zayif oldugu ve dolayisiyla tonal
organizasyonun ¢ok belirsiz hissedildigi bir yap1 sergiler.” (LCS Productions, t.y., s. 1)

Bu yaklasim, onun miizigine acik bi¢imli, serbest gelisen bir karakter kazandirir. Debussy
ayrica, izlenimcilik (empresyonizm) akiminin plastik sanatlardaki estetiginden derin bi¢imde
etkilenmigtir. SCIRP (2019) bu etkiyi soyle agiklar: “Debussy, empresyonist resimlerden
derinden etkilenmistir... Eserlerinin 6zgiin lislup 6zellikleri ritim, armoni ve tinida belirgin
bicimde yansir” (SCIRP, 2019, s. 3). Bu nedenle onun miiziginde tinilar birer renk lekesi gibi
islev goriir; armoni, dogrudan anlatim yerine duygusal bir atmosfer yaratma aracidir.

Debussy’nin esin kaynaklari, genel olarak miizigin disindaydi; edebiyat, resim ve doga
goriiniislerinde aramistir. Debussy, biitlin opera tarihinin bagta gelen yapitlar1 arasinda yer
alabilecek degerde ve 6nemde olan Pelleas ve Melisande’ operasinda usta bir dramatist olarak
orataya ¢ikmis; olaylarin, kisilerin ve ruh durumlarinin miizikle anlatimini, s6zle miizigin
kaynagmasini gostermistir.

Debussy’e gelinceye kadar, baglica amaci bu oldugu halde Wagner dahil higbir besteci onun
ulastig1 basariy1 gosterememistir. Operasindan sonraki biiyilik yapit1 La Mer (Deniz), bir doga
goriiniislinlin, denizin besteciye verdigi duygularin ve izlenimlerin anlatimidir” (Mimaroglu,
1990, s.122).

Debussy’nin 1903 yilinda yazdigi “La Mer” bestecinin denize olan tutkusunu yansitan ve
senfonik sanatinin zirvesinde olan bir eserdir. Debussy’nin denize olan asir1 sevgisi
Noktiirnlerin Su Perileri boliimiinde, Sen Ada adli piyano eserinde, Pelleas ve Melisande
operasinin bazi epizotlarinda goriilmektedir. “La Mer” ii¢ senfonik taslaktan olusan betimleyici
bir eserdir. Birinci ve tiglincii boliim arasinda olan tematik baglar ve tonal birlik, siiit biciminde
senfonik dizinin dzelliklerini getirir. Birinci boliim “Safaktan Ogleye dek Denizde”, giinesin
dogusuyla birlikte denizin aldig1 hareketleri, renklerin oyununu, melodik gelisimin serbestligi
ve genisligiyle dile getirir. Ikinci boliim “Dalgalarin oyunu”, zarif ezgisel ¢izgilerden olusan
pasajlarda fiskiran dalgalarm ¢irpmtist duyulur. Ugiincii béliim “ Riizgarla Denizin Diyalogu”
eserin en dramatik boliimiidiir. Biitiin boliim térensel bir havada, tabiata olan bir 6vgi gibi
duyulan koda ile sona ermektedir.

Boylece besteci, senfonik taslaklari "Denizi" Atlantik Okyanusu kiyisindaki bir sahil
kasabasinda riizgarin giiclii giiriiltiisiinii yakalayarak yazmistir. Ayrica, insanlara zevk veren
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neseli, oksayan sanat yaratma arzusuyla resimle de iliskilidir. Debussy dogay1 ¢ok severdi;
ondan en biiyiik ilham kaynagi olarak bahsederdi ve onu yakinlig1 yaraticiligin 6lgiitii olarak
goriirdii. Insanin dogayla kaynasmasim kolaylastiracak, acik havada &zel bir miizik tiiriiniin
yaratilmasinin taraftariydi.

Burada da atdlye calismalarini birakip acgik havaya ¢ikan izlenimcei ressamlarla bir baglanti
gorebiliyoruz: acgik ve temiz hava onlara yalnizca yeni resimsel motifler sunmakla kalmadi,
ayn1 zamanda farkli bir form ve renk vizyonunun ortaya c¢ikmasina katki sagladi. Benzer
bigimde, sairler ve ressamlarla iliskili olan miizisyenler de yeni bir yone dogru yol
arayisindaydilar. Ressamlardan 6diing aldiklar1 terminoloji, estetik algiya dair yeni fikirlere yol
actl; ses rengi, enstriimantal renklendirme, armonik noktalar ve tim1 paleti gibi tanimlar
kullanilmaya baslandi.

Claude Debussy'nin Eserlerinin Ozellikleri

Claude Achille Debussy, 22 Agustos 1862'de Paris'e yakin olan Saint-Germain-en-Laye'de
dogdu. Babasi, onun Deniz Piyadelerinde gérev yapmasini istiyordu; annesi ise ev hanimiydi
ve ikisi de Claude'un teyzesi tarafindan biiyiitiilmesine itiraz etmediler. Yedi yasindayken
piyano calmaya baslayan Debussy, on yasindayken konservatuvara girmis ve orada on iki yil
okumustur.

Debussy, ¢ocuklugundan itibaren piyano miizigiyle i¢ i¢e bliylimiistiir. Chopin'in dgrencisi olan
Mante de Fleurville, onu konservatuvara girmeye hazirladi. Siiphesiz, Chopin'den aldig1 ve
daha sonra Ogrencisine aktardigi talimatlar ve tavsiyeler biiyilk Onem tasiyordu.
Konservatuvarda Debussy, linlii Fransiz piyanist ve 6gretmen Profesér Marmontel'den piyano
dersleri almistir. Ayn1 donemde Georges Bizet, Ernest Guiraud, Vincent d'Indy gibi isimler de
Marmontel ile ¢calismistir. Geng Debussy, daha o yillarda, icrasindaki incelikli ifade giicii ve
sesinin mitkemmel kalitesiyle dikkat c¢ekiyordu. Konservatuvar yillarindan sonra Debussy,
sadece miizikal egitimle siirli kalmayip; aynt zamanda o donemin edebi ve sanatsal
hareketleriyle de ilgilenmistir.

Debussy'nin gengligi, sembolizmin ilk asamasina denk geldigini belirtmek gerekir. Sembolizm,
gelisiminde soyut imgeler insa etmekten, sembolii yagsamin tezahiirlerinde titresen, yasayan ve
anlasilmasi gii¢ bir olgu olarak anlamaya dogru yol almistir.

Besteci, sairlerin ve sanatgilarin bir araya geldigi, sanatta yeni bir seyler aramaya tutkuyla
adandig1 Stéphane Mallarmé'nin tinlii Sa/i Giinleri ne katilmistir. Debussy, Mallarmé, Verlaine,
Pierre Louys ve Belgikali sembolist oyun yazart Maurice Maeterlinck ile tanismis ve dostluklar
kurmustur. Oda-vokal minyatiir tiirlinde eserler yaratirken Debussy, sembolist sairlerin
eserlerine sik sik basvurmustur. Bunlar arasinda, Paul Verlaine'in siirlerinden uyarlanan
Baudelaire'in Bes Siiri, Unutulmus Arietteler ve Cesur Senlikler; Mallarmé'nin siirlerinden
uyarlanan Vizyonlar ve Pierre Louys'in diizyaz siirlerinden uyarlanan Bilitis Sarkilar1 yer alir
(Levik,1984). Debussy’nin senfonik preliidii Bir Faun'un Ogleden Sonrasi, Stéphane
Mallarmé'nin eklogundan esinlenmis; Pelléas ve Mélisande operasi ise Maurice Maeterlinck'in
ayni adl1 dramasindan uyarlanmistir. Tiim bu 6rnekler, sembolist estetigin Debussy'nin diinya
goriisiine ne kadar yakin oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Sembolist estetigin Fransiz
bestecinin eserleri tizerindeki etkisini gosteren baska onemli 6zellikler de bulunmaktadir.

Yaratici ¢aligmalarinin erken doneminde, vokal (romantik) ve senfonik eserlerin yani sira
Debussy piyano icin besteler de yazmistir. Bestecinin bireyselliginin belirgin 6zellikleri en agik
sekilde iki "Arabeskte”- Mi major ve Sol major (1888)’de ortaya cikmistir. Bunlar,
kompozisyonun zarafetini ve "ferahligim1" ima eden sanatsal bir goriintiiyle karakterize



Ewmasian bt & Fumanitics Yowrnal 2025, Volume: 2l ' 35

edilmistir. Seffaf renkler, melodik ¢izgilerin gilizelligi ve esnekligi Debussy'nin sonraki stilinin
tipik 6zellikleridir.

Debussy, 1890'da ilk piyano dongiisiinii Preliit, Minuet, "Ay Is181" ve Passepied olmak iizere
dort boliimden olusan "Bergama Siiiti"ni yaratti. Burada, bestecinin sonraki dongiileri i¢in tipik
hale gelecek iki egilim acik¢a goriilebilir: klavsencilerin tiir geleneklerine giivenme ve manzara
cizimlerine olan ilgisi. Debussy, erken donem miizik tiirlerini kullanarak bunlar1 6zgiirce
yorumlamis; Yeni donemin armonik dilini ve dokusunu cesurca uygulamustir.

Alisilmadik derecede rafine armonik renklendirmenin yani sira, sasirtici derecede net rasyonel
kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Her eser, agikca tanimlanmis bircok motiften, bunlarin
modifikasyonlarindan veya bunlara dair ipuglarindan olusur; doku, ¢cogunlukla son derece
polifoniktir. Bu yaklasim, ayrintilara dikkat etmek yerine, oncelikle duyusal izlenimlere
dayanan ve biitiiniin algisin1 iletilmeyi amacglayan izlenimci estetikle tam olarak
ortiismemektedir.

“Debussy, "L'aprés-midi"nin (Bir Faun'un Ogleden Sonrasi) ilk performansina
kadar sadece orta derecede basarili bir besteci olarak taniniyordu. Sanatgi prestijli
Prix de Rome'yi kazanmisti ve besteledigi Yayli1 Calgilar Dortliisti ve La damoiselle
¢lue adl1 kantat yavas yavas konser dinleyicilerince taninmaya baglanmisti. Ancak
bastan cikarici orkestral renkleri ve 6zgiirce akan ama siki bir sekilden kontrol
edilen yapisi ile "L'aprés-midi", sanat¢inin ilk biiylik basarisiydi. Eseri" belirsiz
armoniler ve ugup giden ifadelerle dolu tuhaf bir fantezi ..." olarak agiklayan ayni
doneme ait bir elestirmen, aslinda eserin ne anlatmak istedigini kavrayamamaisti.
"Bu preliidiin miizigi Mallarmé'nin giizel siirinin 6zgiir bir anlatimidir. Eser hicbir
sekilde siirin bir sentezi oldugunu iddia etmez. Eserde daha ¢ok 6gle sicaginda bir
faun'un arzularini ve hayallerinin i¢inden gectigi birbirini izleyen sahneler bulunur.
Daha sonra bu tanri, lirkekce kagisan perileri ve su perilerini kovalamaktan yorulur
ve en sonunda evrensel Doga’daki egemenlik hayallerini gerceklestirdigi keyifli bir
uykuya dalmaktan kendini alamaz” (Rye, 2008, s.482).

1901'den itibaren, piyano icin besteler kesintisiz bir sekilde birbirini takip eder. Debussy, bu
eserlerine en ilham verici anlarini yansitmaktadir. "Piyano Igin Siiit", besteci'nin tamamen
olgunlasmis bir dongiisiidiir. U¢ parcadan olusan bu siiit: Preliit, Sarabande ve Toccatadan
olusmaktadir. Bu dongiide, Debussy piyano miiziginde baska hi¢bir yerde olmadigir kadar
klasisizm Ozelligi gostermistir. Bunlar yalnizca tiir se¢iminde degil; ayn1 zamanda miizigin
ciddiyetinde, her parcanin formunun netliginde ve tiim dongiliniin uyumlu simetrisinde de
goriilmektedir.

“Piyano Siiitinden” sonra yazdig: eserlerde, programlama-resimsel ve empresyonist egilimler
giiclenmistir.

1903 yil1, piyano dongiisii "Estampes'in ortaya ¢ikmasiyla dikkat ¢eker. "Estampes" basligi,
kendisi agisindan da ilgi ¢ekicidir. Orkestra i¢in "Nocturnes'"te, bir miizik parcasinin basligi
olarak resimsel bir agidan yorumlanmistir. Simdi ise pargalar, basliklarini resim ve grafik
terminolojisinden almaktadir. Debussy, eserlerinde resimsel izlenimlerle kaynagmis duygu ve
ruh halini somutlastirmistir. Bagliklar aracilifiyla dinleyicinin algisina bir yon verir, hayal
giiclinli harekete gecirmeye calisir. Dolayisiyla, resimsel bagliklara dogru bir izlenim agikca
vardir. Nitekim daha sonra besteci, "Cizimler"ve "Resimler" gibi bagliklar kullanacaktir.

Ug y1l boyunca (1910-1913) “Preliitler’in” iki cildi icra edilmis ve yayimlanmistir. Her ciltte,
Debussy’nin empresyonizmini tiimiiyle ortaya konan on iki parca yer alir.
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Preliitlerde manzaralar yer aliyor: “Yelkenler”, “Bati Riizgarinin Gordiikleri”, “Ovadaki
Riizgar”, “Fundalik”, “Kardaki Basamaklar”, “Anacapri Tepeleri”, “Aksam Havasinda Sesler
ve Kokular Ugusuyor”, “Sisler”, “Olii Yapraklar”, “Ay Isigmin Ziyaret Ettigi Teras”; Portreler
- "Keten rengi saglt kiz", "S. Pichvik, Esq. P.Ch.P.K.'ye saygi gostergesi olarak", "General
Lavin - eksantrik biri"; Efsaneler - "Undine", "Peck'in Dans1", "Periler - giizel dansgilar”, "Batik
Katedral"; Sanat eserleri - "Delphic Danscilar1", "Kanopik", "Alternatif Ugliiler", "Alhambra
Kapist"; Sahneler - "Kesintiye Ugrayan Serenat", "Minstrelli", "Havai Fisekler" (Levik,1984).

Bu renkli parcalarin basliklarini okumak adeta miizik dinlemek gibidir. Ancak bestecinin, parga
basliklarini her preliidiin basina degil de sonuna koymasi, dinleyiciyi miizige dair kendi fikrini
olusturmaya ve ancak ondan sonra bunu yazarin ¢agrisimlariyla karsilastirmaya davet etmesi
ilgingtir.

Yirmi dort preliidden olusan dongii, Debussy’nin iislubunun evrimini Ozetlemektedir.
Bestecinin, siyah-beyaz klavyeden c¢ikardigi ¢ok renklilik, orkestra deneyimini de igine
cekmistir.

"Preliitler", Debussy'nin sanatinin bir ansiklopedisidir, ¢ilinkii burada figiiratif-ses
karakterizasyonunda ulasilan yiiksek ustalik dikkat ¢ekmistir. Bu da bir izlenimin tim
degiskenligiyle anlik olarak yakalanmasini hedeflemektedir. Preliitlerde, gercekligin herhangi
bir karakteristik fenomeninin ge¢ici izlenimlerinin kaydedilmesi; 151k, golge ve rengin dis
izleniminin miizige donilismesi; etiit ve resimsel kalitenin aktarilmasi gibi 6zellikler, bu
eserlerde izlenimciligin temel 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Debussy'nin piyano miizigi, derinligi ve zarafetiyle dikkat ¢eker; bu nedenle hem dinleyiciler
hem de icracilar arasinda ¢ok popiilerdir.

Claude Debussy’'nin Bashca Eserleri:
Opera "Pelléas et Mélisande"
3 bale "Oyunlar”, "Kamma", "Oyuncak Kutusu" son ikisi piyano notalar1 seklinde basilmistir.

Debussy’nin 1912 yilinda “Jeux” (Oyunlar) adl1 eser, Rus sanat elestirmeni Sergey Diaghilev
ve Polonyal1 balet koreografi Vaclav Nijinski tarafindan siparis edilmistir. Olay bir parkta, tenis
kortunda geger; burada miisabakalar agsk maceralariyla birlesmektedir. “Jeux” koreografik yapit
olarak basariya ulasmamis olsa da, senfonik bir eser olarak besteciye iin kazandirmistir. Tek
boliimlii bu senfonik yapitta, tematik malzemenin gelisiminde birka¢ ana motif rol oynar.
Bunlar, lirik igerikli zarif pasajlar, cosku dolu bir vals ve Scherzo karakterli esprili motiflerdir.
Eserdeki orkestrasyon ve armonik yapisinda keskin seslenisler, yeni tinilarin kullanilmasi,
poliritmik efektler ve politonal birlesmeler goriiliir. Stravinsky, eser i¢in “Avrupa’da XX.
Yiizyilda yazilmig en miikemmel partisyonlardan biridir” demistir (Mehtiyeva,2008, s.100).
Pierre Boulez ise eseri, “A.Veberin atonal deneyimlerine yol agan bir eser” olarak
degerlendirmistir.

5 kantat ("Bahar", "Savurgan Ogul", "Bakire-Secilmis Kisi" dahil)Orkestra eserleri (senfonik
siiit "Bahar", "Kiiciik Siiit", "Bir Faun'un Ogleden Sonras1" Preliidii, 3 triptik - "Noktiirnler",
"Deniz", "Goriintiiler")

Piyano ve orkestra igin fantezi.
Klarnet ve orkestra i¢in rapsodi.

Piyano dongiileri ("Suite Bergamasque", "Piyano i¢in", "Baskilar", "Goriintiiler", "Cocuk
Kosesi", 24 preliid, 12 etiit, 4 el piyano i¢cin "Alt1 antika epigraf”, "Beyaz ve iki piyano i¢in
"siyah"), program pargalar1 ("Island of Joy", "Masks"), ve piyano i¢in diger eserler.



Ewmasian bt & Fumanitics Yowrnal 2025, Volume: 2l . 37

Fransiz sairlerin sézlerine bestelenmis 87 sarki ve romans

"Orleanslhi Charles Sarkilar1" a cappella koro i¢in

Oda Enstriimantal Eserleri

G. d'/Annunzio’nun "Aziz Sebastian'in Sehitligi" adli gizemli oyunu i¢in miizik.

Debussy’nin miiziginde en belirgin yenilik, sesin 6zgiirlesmesi olmustur. Klasik islevsel
sisteminin ve asirlardir siiregelen tiyatro dramatizminin zincirlerinden kurtulmasi; ses renginin
icsel degeri olan “gekiciligi” 6n plana ¢ikarmastydi. Debussy, her akorun kendine 6zgii tinisi
nedeniyle kullanildig1 anlatim yolunu benimsemistir. Boylece, eksen, alt ¢eken ve ¢eken gibi
catkilar ortadan kalkmistir. Ceken yedili uygusunun ¢oziilmesi de zorunlu degildir. Bu uygudan
baska, bir¢ok yedili, dokuzlu ve on birli uygu cesitleri, ¢6zlimsiiz olarak pes pese kullanilmistir.
Debussy, iki temali ve gelisimli klasik bi¢imlere de bagvurmamistir. Tema en basite
indirgennis; bir takim ezgi pargaciklari ya da bazen yalnizca ses tinilari durumuna sokulmustur”
(Mehtiyeva,2008, s.100).

Sonu¢

Sunulan ¢alismanin amaci, Konservatuvar ve Giizel Sanatlar Fakiilte 6grencilerinin sanatsal ve
miizikal ufuklarimi genisletmek; XIX. ylizyilin sonu ve XX. ylizyilin baslarinda Fransa’da
gelisen Empresyonizm sanatiyla tanigmalarini saglamaktir.

Empresyonizm, kiiltiiriin gelismesinde biiylik rol oynamistir. Resim sanatinda teknik ve
kompozisyon alaninda yeni buluslara Onciiliik etmistir: agik hava ¢aligmalari, ince gozlem,
boyama, hafif tonlama ve ayrintilardan ¢ok renge Onem vermistir. Empresyonistlerin
resimlerinin yiizeyi, kendilerine 6zgii gz alic1 lisluplar1 nedeniyle titrek ve parlaktir. Bu sayede
giines 1sinlarinin pariltisini, suyun iizerindeki dalgalanmalari, soluk soluga kalma ve nefes
alamama duygularini aktarabilmislerdir.

Empresyonistlerin eserlerine olan ilgi giiniimiizde de devam etmektedir. Bugiin Empresyonist
sanatcilarin resimleri ve Debussy'nin miizigi, onlara duygularin asiladig: tazelik, gii¢, cesaret
ve ifade araglarinin aligilmadik bi¢imleriyle diinyaya yeni bir bakis agis1 getirmektedir:
armoniler, dokular, melodiler ve bigimler bu anlayisin temelini olusturmaktadir.

Claude Debussy, diinya miiziginin gelisiminde dnemli bir rol oynamistir. Debussy yalnizca bir
akimin ifadecisi degil; miizik sanatinda yepyeni bir donem baglatmis, miizikte
Empresyonizm’in (izlenimciligin) kurucusu ve klasigi olmustur. Devrimci bir besteci olan
Debussy, miizikte psikolojinin olanaklarin1 genisleterek dogadan aldigi duygularin
izlenimlerini aktarmak amaciyla miizigin tiim ifade araglarin1 yenilemeye ¢aba gdstermistir.
Armoni, polifoni, ritim, form, piyano teknigi ve orkestrasyona getirdigi yeni anlatim ve stil
ozellikleri yalniz Fransiz Okulu degil, diinya miizigine de etkili olmustur. Debussy’nin
sanatinin kokleri, XIII — XV. Yiizyillarda polifonistler ile XVII Yiizyilda Couperin ve Rameau
gibi dahiler yetistirmis olan zengin Fransiz kiiltiiriine dayanmaktadir. Debussy’nin ulusal
kisiligini higbir dis etki degistirmemistir.

Claude Debussy'nin bir estet, cesur bir yenilik¢i, diinya miizik kiiltiiriiniin tarihinde yeni bir
sayfa agan parlak bir sanat¢i1 oldugunu diistiniilmektedir.
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