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Ozet

Bu aragtirmada, I11. Selim’in bestelemis oldugu eserlerin giiftelerinde kadin rollerinin hangi temalar ¢ergevesinde
ele alindigr incelenmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi kullanilmistir.
Arastirmanin verileri, Ayta¢ Ergen tarafindan gelistirilen ‘Notam’ programindan elde edilmis; III. Selim tarafindan
bestelenmis olan ve giiftelerine ulagilan eserler igerik analizi yontemiyle analiz edilmistir. Arastirmada kadin
rollerinin eserlerdeki temsili ele alinmis ve giiftelerde kadina yonelik kullanilan temalar incelenmistir. Temalar,
giiftelerin ilgili dizelerinden dogrudan alintilar ile agiklanarak betimlenmistir. III. Selim’in s6zlii eserlerinde kadin,
genellikle fiziksel giizellik ile tasvir edilen, genglik ve tazelikle iliskilendirilen, cezbeden ve biiyiileyen, agk nesnesi
olan, naz eden, ac1 ve eziyet ¢ektiren ile huzur ve keyif veren 6zellikler iizerinden tematik olarak islenmistir. En
yogun tema ise fiziksel giizellik ile tasvir edilen ve cezbeden, biiyiileyen kadin temalaridir. Eserler tizerinde form,
usiil ve makam agisindan yapilan incelemede, eserlerin genis bir ¢esitlilik tagidigi goriilmiistiir. Sarki formu en ¢ok
tercih edilen form olarak 6ne ¢ikarken, yiiriik semai, agir semai, kar, beste ve kogekee gibi farkli ve formlara da
yer verilmistir. Usll ve makam ¢esitliligi, eserlerin hem ritmik hem de makamsal bakimdan zengin bir ¢esitlilik
sergiledigini ortaya koymaktadir. Arastirma bulgularina gore, IT1. Selim’in besteledigi eserlerin giiftelerinde kadin,
yalnizca gorsel bir deger tasimakla kalmayip, duygusal ve toplumsal ozellikleriyle de zengin bir sekilde
yansitilmistir. Sonug olarak giiftelerde kadin temsili, agkin 6znesi olarak giizelligiyle 6ne ¢ikan, zaman zaman naz
eden ya da 4s18a aci1 ¢ektiren ve farkli 6zellikleriyle g¢esitli roller iistlenen bir figiir seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, 111. Selim, Giifte, Kadin Rolleri, Tematik Analiz.

THE REPRESENTATION OF WOMEN’S ROLES IN THE LYRICS OF COMPOSITIONS BY SELIM
I11: ATHEMATIC ANALYSIS

Abstract

This study investigates the themes through which female roles are represented in the lyrics of compositions by
Selim 111. A qualitative research design was employed, using the document analysis technique. The data were
obtained from the “Notam” program developed by Aytac Ergen, and the works composed by Selim III-—whose
lyrics were accessible—were analyzed using content analysis. The study explores how female are represented in
these works and examines the themes related to femininity. These themes are described and illustrated with direct
quotations from the relevant lines of the lyrics. In Selim III’s vocal compositions, female are predominantly
portrayed through attributes such as physical beauty, youth, freshness, allure, and charm; they are depicted as
objects of love, coquettish figures, sources of both suffering and torment, as well as providers of peace and
pleasure. The most prominent motifs are those emphasizing female physical beauty and captivating charm. An
analysis of the compositions in terms of form, usiil, and makam reveals considerable variety. While the sarki form
stands out as the most preferred form, different forms such as yiiriikk semai, Agir semai, kar, beste and kocekge are
also included. The diversity of usiil and makam demonstrates the rich rhythmic and modal range of these works.
According to the research findings, in the lyrics of Sultan Selim III’s compositions, women are portrayed not only
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as possessing aesthetic value but also richly reflected through their emotional and social characteristics. As a result,
the representation of women in the lyrics emerges as a figure that stands out with her beauty as the subject of love,
sometimes acts coy or makes the lover suffer, and takes on various roles with her different characteristics.

Keywords: Turkish Music, I11. Selim, Lyrics, Female Roles, Thematic Analysis.

1. Giris

XIX. ylizyll hem Dogu hem de Bati agisindan 6nemli bir donem olarak kabul edilir. Bu
donemde “Klasik Cag” sona ermis, yerine yeni anlayis ve geleneklere uygun olarak edebiyat,
resim, masiki ve heykel gibi sanat dallarinda farkli nitelikte eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir
(Ak, 2018: 135). Bu degisimler, Osmanl kiiltiirii ve misikisi iizerinde de etkili olmus ve
klasikten yeniye dogru bir gegis donemini baslatmistir. Gelisen uygarligin insanlara sinirli
zaman birakmasi nedeniyle biiyilk formdaki eserlerin yerini kiiciik formlar almis, III. Selim
déneminden beri 6nem verilen sarki formu 6n plana ¢ikmis ve kat1 klasik kurallar yerine halka
daha yakin, icten ve duygusal bir anlayis benimsenmistir; ayrica ulusal ve geleneksel 6gelere
daha fazla deger verilmistir (Akbay, 2020: 8).

Misiki alanindaki bu yenilikler, bestelenen eserlerin hem estetik agidan hem de donemin sosyal
yapisin1 yansitmast agisindan dikkate deger olmasini saglamistir. Bu donemde Tiirk
masikisindeki en belirgin 6zellik yenilikgilik olarak 6ne ¢ikmis; yeni makamlar arastirilmais,
farkli bestekarlarin bir araya gelmesiyle fasillar bestelenmis ve eski ile yeni kurallar
karsilastirilarak incelenmistir. Bu siire¢, Osmanli déonemi Tiirk musikisi tarihinde 111. Selim
devri olarak adlandirilmaktadir (Akdeniz, 2018: 151). Bu yenilik¢i yaklasimin 6nciisii olan II1.
Selim, yalnizca musikide degil, ayn1 zamanda edebiyat ve tarihe olan ilgisi ve aldig1 kapsamli
egitim sayesinde yasadigi donemin 6nemli sair ve edipleri arasinda da anilmistir (Akdeniz,
2018: 151; Arkun, 2010: 49). Ancak onun kisisel basarilar1 ve sanata, 6zellikle masikiye olan
katkilari, Osmanli hanedaninin biitiiniinde ayn1 dl¢iide siirdiiriilememistir. Nitekim Iskender
Pala’ya gore, III. Selim’in ardindan Osmanli hanedan1 yalnizca siyasi ve idari alanda degil,
kiiltiirel ve sanatsal sahada da bir toparlanma siireci yasayamamistir (Pala, 2011: 29). Bununla
birlikte III. Selim’in kendi doneminde besteledigi eserler, yalnizca misiki agisindan degil, ayni
zamanda giiftelerinde islenen temalar bakimindan da énemli bir yere sahiptir. Ozellikle sozlii
eserlerdeki kadin temsilleri, donemin ask anlayisini, toplumsal degerlerini ve cinsiyet rollerine
bakisini yansitmasi bakimindan énemlidir. Bu nedenle klasik Tiirk misikisi eserlerinde kadin
temsili, bazen bireysel duygularin ve ask anlayisinin, bazen de cinsiyet rolleri ve geleneksel
degerlerin bir yansimasi olarak islenmistir. Bu baglamda Bern (1984), toplumsal cinsiyet ve
cinsiyet rollerini, bireylerin toplum tarafindan kadina veya erkege atfedilen sosyal 6zellikler
dogrultusunda {iistlenmeleri beklenen roller ve sergilemeleri beklenen tutum, davranis ve
ozellikler olarak tanimlanmaktadir. Eserlerdeki kadin karakterler, donemin degerleri ve
toplumsal beklentileri ¢ergevesinde sekillenmis, zaman zaman idealize edilmis veya belirli
davranig kaliplarina gére sunulmustur. Bu nedenle III. Selim’in eserleri hem mdsiki tarihi
acisindan hem de toplumsal tarih agisindan incelenmeye deger niteliktedir.

Bu aragtirmada, I11. Selim’in besteledigi eserlerin giiftelerinde kadin rollerinin temsili nasildir?
Sorusuna yanit aranmustir. III. Selim’in besteledigi sozlii eserler; form, usiill, makam ve giiftekar
bilgileri agisindan degerlendirilmis, bu eserlerde yer alan kadin rollerinin nasil temsil edildigi
tematik bir bakis agisiyla incelenmistir. Eserlerdeki temalar, kadinin toplum i¢indeki yerini,
bireysel ve sosyal rollerini yansitacak sekilde analiz edilmistir.

1.1. III. Selim’in Hayat1 ve Sanati

Osmanli Imparatorlugu’nun yirmi sekizinci padisahi I11. Selim, Sultan III. Mustafa ile Mihrisah
Sultan’in evliliginden 24 Aralik 1761°de Istanbul’da diinyaya gelmistir (Salgar, 2011: 13).
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Amcasmin Sliimii sonrasinda 1789 yilinda Osmanli tahtinin basma ge¢mistir (Ozalp, 2000:
495). II1. Selim, padisahligin sert ve acimasiz yonleri yerine dervisane, kibar, aydin ve atilimci
bir kimlik sergileyerek Osmanli’da kiiltiir, sanat ve masiki alaninda 6énemli yenilikler yapmis
ve reformlarin1 kan dokmeden gergeklestirmistir. Buna ragmen talihi, bir¢ok padisahta oldugu
gibi olumsuz sonu¢lanmistir (Yurdacan, 2019: 69). III. Selim’in, saray gelenegi olarak bilinen
ve belirli sinirlamalarla gegen kafes arkasi donemi, masikiye yonelerek daha rahat bir sekilde
atlattigi bilinmektedir. III. Selim’in, doneminin bir¢ok divan sairinde oldugu gibi, halkin
begenisine uygun bir anlayisla siirlerinde hece 6l¢iisiine bagli kalarak yalin bir Tiirkge tercih
ettigi; bu siirleri sarki formunda besteledigi aktarilmaktadir. Siirleri incelendiginde, dilin
sadeligi ve anlatimdaki igtenligin dikkat ¢ektigi goriilmektedir (Ozalp, 2000: 498).

III. Selim’in “Nizdm-1 cedid” yani “yeni diizen” adiyla baslattigt Osmanli’y1 her alanda
yenileme ¢abasinda, Tiirk misikisi de dnemli bir yer tutmustur (Berker, 1985: 158). I11. Selim,
Tiirk masikisinde notanin eksikligini fark ederek bu alanda c¢aba gdstermis, Hamparsum
Limonciyan’dan bir nota yazis1 bulmasini istemis ve donemin 6nde gelenleriyle is birligi
yapmistir. Bu ¢alismalar sayesinde Hamparsum notasi ortaya ¢ikmis, degerli eserler de yine bu
sayede korunmus ve giiniimiize kadar gelebilmistir (Ozalp, 2000: 502). Tiirk msikisi, gecirdigi
bu degisimlerle parlak bir donem yasamis; bu donemde kulaktan kulaga aktarilan besteler
donemi sona ermistir (Ortayli, 2007: 18). Mevlevi gelenegine mensup olan III. Selim, Mevlevi
dergahlarindan yetisen sanatkarlarin gelisimi i¢in de destek olmus ve yetenekli kisileri Tiirk
misikisine kazandirmistir (Ozalp, 2000: 502). Rauf Yekta, III. Selim’in Itri ve Dede Efendiden
sonra en degerli besteciler arasinda yer aldigini belirtmektedir (Kutay, 1977: 49). I1l. Selim,
ayrica Hammamizade Ismail Dede Efendi gibi besteci ve icracilar1 da Tiirk misikisine
kazandirmistir.

1.2. II1. Selim’in Eserleri

[Thami mahlasin1 kullanan sultan bestekar III. Selim, Tiirk mdsikisi ile en ¢ok sehzadeligi
zamaninda mesgul olmugstur (Ak, 2018: 137). Kirimlit Ahmet Kamil Efendi ve Tanburi Izak gibi
uistatlardan musiki dersleri almistir (Ak, 2018: 138). Bu iistatlardan aldig1 derslerle tanbur ve
ney icra eden III. Selim’in besteciliginin gelisiminde, bu icracilik deneyiminin ilham kaynagi
oldugu sdylenebilir. 14 makam bulan, farkli makam ve formlarda eserler besteleyen III. Selim,
birlesik makamlardan olan "isfahanek-i cedit", "hicazeyn", "sevk-i dil", "arazbar-buselik",
"hiiseyni zemzeme", "rast-1 ce-dit", "pesendide", "neva-kiirdi", "gerdaniye-kiirdi", “suzidilara",
"sevkefza" makamlarin1 meydana getirmistir (Ak, 2018: 138). I1I. Selim’in bestelerinde toplam
44 makam kullandig1, bunlarin 6nemli bir kismini ise az kullanilan ve kendisinin terkib ettigi
makamlarin olusturdugu belirtilmektedir (Salgar, 2011: 56). Bu makamlarin bir kismi,
besteciler tarafindan benimsenmis ve yine bu makamlarda eserler bestelenirken, bir kismi da
cok fazla tercih edilmemistir. III. Selim, Kendisinin terkib ettigi makamlarin bir kisminda ise,
hig eser bestelememistir.

Dini miusiki alaninda ayin, durak, na’t, ilahi formundaki eserlerinden baska, dini olmayan
miusiki alaninda en biiyiik form olan kardan baglayarak beste, semai, sarki, kdgekce, pesrev ve
saz semaisi olarak bircok eser besteledigi bilinmektedir. III. Selim ayrica, bazi iinli
bestekarlarla ortak fasillar bestelemistir. Eserlerinde en ¢ok kendi bulusu olan stizidilara
makamini kullanmigtir. Bestelemis oldugu mevlevi ayini de bu makamdadir. III. Selim’in
eserlerinde ask ve diinyevi duygular 6n plandadir. Bu 6zellik, onun yenilik¢i doneminin belirgin
bir 6zelligi olarak goriilmektedir (Giintekin, 2010: 11).

1.3. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kadin Temsili

Scott (1986), toplumsal cinsiyetin tarihsel siireclerde toplumsal iliskileri ve gii¢ yapilarini
anlamak i¢in kullanilan kavramsal bir ara¢ oldugunu belirtirken, Butler (1990), cinsiyetin
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tekrarlanan davranig ve sdylemlerle siirekli iiretildigini vurgular. Bu yaklasim, kadin ve erkek
kimliklerinin, kiiltiirel yapilar tarafindan sekillendigini ve toplumsal kurallar dogrultusunda
sekillendigini gosterir.

Bem’in (1974) gelistirdigi “Toplumsal Cinsiyet Rol Envanteri”, kadins1 ve erkeksi 6zellikleri
siiflandirarak bu kodlarin bireylerin davraniglarini nasil etkiledigini agiklar. Bem’e gore
(1074), kadins1 Ozellikler arasinda sefkat, duyarlilik, kibar davranis ve ¢ocuk sevgisi One
cikarken; erkeksi Ozellikler liderlik, bagimsizlik, kararlilik ve saldirganlik gibi niteliklerle
tanimlanir. Bu siniflama, masiki eserlerdeki kadin karakterlerin hangi toplumsal beklentilere
gore sekillendigini anlamada 6nemli bir temel olusturur.

Miizik, toplumsal cinsiyetin hem temsil edildigi hem de ortaya c¢ikan eserler araciligiyla
yeniden tretildigi ve sekillendigi bir alandir. Koskoff (1987), miizigin toplumsal cinsiyet
normlarini pekistiren bir kiiltiirel ara¢ oldugunu vurgular. Kadinlarin miizikteki temsili, sadece
estetik bir 6ge olmanin 6tesinde; ayn1 zamanda giig, statii ve kimlik iligkilerini goriiniir kilan
bir gostergedir. Koskoff’un yaklasimi, miizikteki kadin rollerinin kiiltiirel kodlarla nasil
sekillendigini anlamak ag¢isindan 6nemlidir.

Tiirkiye’de yapilan arastirmalar da bu durumu desteklemektedir. Cak (2017), Tiirkiye’de miizik
videolarinda kadin bedeninin temsiline odaklanarak, miizigin kadin kimligini sekillendiren ve
cinsiyet¢i normlar1 yeniden {ireten bir alan oldugunu ortaya koymustur. Kadinlarin gorsel ve
isitsel temsilleri, toplumsal beklentiler dogrultusunda bigimlenmekte ve bu temsiller
araciliryla cinsiyet rolleri yeniden iiretilmektedir. Benzer sekilde, irten (2019), Tiirk halk
miiziginde kadinlarin temsillerini toplumsal cinsiyet baglaminda ele almis ve kadin kimliginin
miizik araciligiyla nasil sekillendigini ve kiiltiirel degerlerin etkisiyle nasil siirlandigini
gostermektedir. Her iki ¢alisma da Koskoff’un kuramsal ¢ergevesiyle Ortiismekte, miizigin
toplumsal cinsiyetin yeniden iiretildigi bir kiiltiirel alan oldugunu dogrulamaktadir.

1.4. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, Tirk miiziginin 6nemli bestecilerinden III. Selim’in besteledigi sozli
eserlerin giiftelerinde yer alan kadin rollerinin, tematik agidan nasil ele alindigin1 incelemektir.

1.5. Arastirmanimn Onemi

Toplumsal cinsiyet ile miizik arasindaki iligki; ¢algi kullanimi, icra bigimleri ve performans
pratikleri gibi ¢esitli yonlerden ele alinabilir. Bu ¢er¢cevede sozlii miizik formlari, 6zellikle halk
sarkilari, geleneksel yap1 ve ritiiel unsurlariyla birlikte cinsiyet temsiline dair 6nemli ipuglar
sunmaktadir (Ersoy Cak, 2018: 78). Kadin rollerinin temsili, 6zellikle edebiyat alan1 gibi farkli
disiplinlerde ele alinmis olsa da Tiirk miizigi giifteleri lizerine yapilan arastirmalar oldukca
siurlidir. Oysa giifteler, sadece edebi bir nitelik tasimakla kalmayip, ayn1 zamanda dénemin
kiiltiirel degerlerini ve toplumsal anlayisini ortaya koyan kaynaklar olarak da ele alinabilir. Bu
kapsamda yapilan arastirma, III. Selim tarafindan bestelenen s6zlii eserlerin giifteleri tizerinden
kadin rollerinin nasil temsil edildigini inceleyerek hem musiki literatiirine hem de toplumsal
cinsiyet caligmalarina katki sunmayr amacglamaktadir. Kadin figiiriiniin, giiftelerde nasil yer
aldigin ortaya koymasi bakimindan, arastirmanin énemli oldugu diisiiniilmektedir.

2. Yontem

Bu arastirmada, nitel yontemlerden biri olan dokiiman analizi uygulanmistir. Yildirim ve
Simsek (2008), nitel arastirmay1 gozlem, gériisme ve dokiiman incelemesi gibi yontemlerle veri
toplanarak, olay ve olgularin dogal ortamlarinda biitiinciil ve gercekei bigimde ele alindig1 bir
stire¢ olarak degerlendirmektedir. Labuschagne (2003), arastirmalarda yararlanilabilecek
dokiiman tiirlerini olduk¢a kapsamli bicimde ele almakta; reklamlar, ajandalar, toplanti
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tutanaklari, kilavuzlar, kitaplar, dergiler, brosiirler, giinliikler, mektuplar, haritalar, gazeteler,
sanat eserleri, radyo ve televizyon senaryolari, orgiitsel raporlar, kamu kayitlar1 ve fotograf
albiimleri gibi pek ¢cok materyalin arastirmacilar i¢in 6nemli veri kaynaklari sundugunu ifade
etmektedir. Arastirmanin temel verilerini, III. Selim tarafindan bestelenen giifteleri
olusturmaktadir. Arastirmanin verileri, Aytag Ergen’e ait “Notam” programindan elde edilmis
ve toplam 44 sozlii eserin 34’liniin kadin temasi igerdigi tespit edilmistir. 8 eserin giiftelerine
ise ulagilamamustir. Veriler, igerik ¢oziimlemesi yaklasimi kullanilarak analiz edilmistir.
Arastirmaci tarafindan olusturulan temalar, Osmanli sahas1 Klasik Tiirk Edebiyati alaninda
uzman bir uzmanin geri bildirimleri dikkate alinarak yeniden diizenlenmistir. Neuman (2017),
icerik analizinin temel amacinin yalnizca metnin igerigini ortaya koymak oldugunu,
aragtirmacimin dogrudan bir iddiayr kanitlayamayacagimi veya yorum getiremeyecegini
belirtmektedir. Ayrica, bu yontem metin i¢inde yiizeysel gozlemlerle kolayca fark edilemeyen
mesajlar1 ortaya ¢ikarmada etkili olmaktadir. Icerik analizinde, kitaplardan gazetelere,
dergilerden reklamlara, resmi belgelerden film, video ve fotograflara kadar pek ¢ok materyal
aragtirma konusu yapilabilmektedir (Neuman, 2006: 466).

3. Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde III. Selim’in bestelemis oldugu sozlii eserler form, usil, makam
ve giiftekar bilgileri agisindan degerlendirilmis ve Tablo 1’de belirtilmistir. Ayrica kadin
rollerinin eserlerdeki temsili ele alinmis, giiftelerde kadina yonelik kullanilan temalar
incelenmistir. Giiftelerin ilgili dizelerinden yapilan dogrudan alintilar aracilifiyla temalar
aciklanmis ve betimlenmistir.

3.1. Ill. Selim’in Besteledigi Sozlii Eserlerinde Form, Usiil, Makam ve Giiftekar
Tercihlerinin Degerlendirilmesi

Tablo 1. I1l. Selim’in Sozlii Eserlerinin Form, Usiil, Makam ve Giiftekar A¢isindan Dagilimi

No Eser Adi Formu Usilii Makam Giiftekar:
1 Ab ii tab ile bu seb hdneme Yiriik Semai | Yirik Semai Stiz-i Dilara Bagdatli Esad
canan geliyor Efendi
2 A goniil ciir'amiyiz ka'r-i Agir Semai Agir Aksak Saz-i Dilara Sabit
penah eyleyelim Semai
3 Askinla havalandim Beste Hafif Biiziirk Mechil
bilaneligim gel gor
4 Bir gonca-i nevres fidan Kogekge Aksak Hiizzam Mechil
5 Bu dil {iftade ol kakiil-i yare Sarki Diiyek Saba Mechil
6 Ey gonca-i nazik tenim Sark1 Diiyek Muhayyer Enderini Vasif
Stinbiile
7 Bir piir cefa-hos dilberdir Sarki Evfer Biselik I11. Selim
8 Dinle s6ziim ey dilriiba Sarki Aksak Acem Asiran Mechil
gidelim meclise tenha
9 Giizel gel meclise tenha Sark1 Aksak Tahir Baselik Meghil
10 Sen seh-i hiisn i behasin Sark1 Agir Aksak Mahur Enderini Vasif
Semai
11 | Pergem-i giil-plsunun yadiyle Beste Zencir Sevk-u Tarab Meghil
feryad eyledim
12 | Ey gaziler yol goriindii yine Sark1 Devr-i Isfahan I11. Selim
garip serime Hindi/Nim
Sofyan
13 Cin-i geysfisuna zencir-i Beste Hafif Saz-i Dilara Bagdatli Esad
teselsiil dediler Efendi
14 | Her ne dem saki elinde sagar-1 Beste Agir Cenber Pesendide Mechul
isret gelir
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15 | Bir nev-civane dil miibteladir Sark1 Aksak Sehnaz Enderiini Vasif
16 Kapildim ben bir civina Sark1 Aksak Sevk-u Tarab I11. Selim
17 Miistak oldum dilber sana Sarki Agir Diiyek Acem Biselik Mechiil
18 Gel azmedelim bu gece Sark1 Aksak Semai Nihavend-i Meghiil
Goksu'ya beréber Kebir
19 Ey serv-i giilzar-1 vefa Sark1 Aksak Sevkefza I11. Selim
20 Ceksem o slihu sineye Beste Hafif Rast Maye Mechil
hiilyalarim gibi
21 Gel ag1l gonce-dehen zevk Sark1 Devr-i Revan Méahur Sakir Efendi
edecek giinlerdir
22 | Dem o demlerdi ki edip hem Agir Semai Sengin Semai Muhayyer I11. Selim
dem-i iilfet beni Siinbiile
23 Der sipihr-i sine-em dag-1 Kar Hafif Sevk-u Tarab Seyh Galib
muhabbet kevkebet
24 Ey kan-1 piir-nakd-i seha Sark1 Agir Dilyek Hicazkar Meghil
25 Gonliim yine bir gonce-i Yiriik Semai | Yiriik Semai Sevk-u Tarab Mechil
nazik-ten'e diistii |
26 Giilsende yine meclis-i Sarki Aksak Semai Suzidilara Ethem Pertev
rindane donansin Pasa
27 | Lal-i can bahsini sun bezmde Agir Semai Aksak Semai Sevk-u Tarab Enderini Vasif
ey sih emelim
28 Mevc-i atlas-1 felekte ben Beste Muhammes Evcara Meghil
hevadan gegtim
29 | Oldu goniil sana mail vaslina Sarki Agir Aksak Arazbar Mechil
kil bari nail Semai
30 | Olmus nisan-1 tir-i muhabbet | Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Zavil Siileyman Dénis
civan iken Efendi
31 Ziver-i sine edip rih-i Agir Semai Agir Aksak Pesendide Mechil
revanim diyerek Semat/ Yiiriik
Semai
32 Goniil verdim bir civine Sarki Aksak Hiizzam I11. Selim
33 Ne ararsam sende mevcut Tavsanca Diiyek Mahur Sultan
I1.Mahmud (Adli)
34 Keman-1 agkin1 gekmek o Beste Devr-i Stiz-i Dilara Meghil
stthun hayli miiskilmis Kebir/Berefsan
35 | Bezmi dlemde mesettet bana Beste Agir Cenber Zavil Meghiil
canan iledir
36 | Ciinki ey sh-i fedai gonliimii Sarki Diiyek Neva Biselik Endertni Vasif
etti hevai
37 Bugiin bir bi-aman gordiim Sarki Aksak Sehnaz Biselik Mechil
38 Aman aman yetisir bu Agir Semai Aksak Semai Sevk-i Dil Mechil
edélarin canim
39 | Nice bir yakilayim tab-1 rithun | Yiriik Semai | Yirik Semai Sevk-i Dil Mechil
mehvesine
40 O giilden nazik endamin Beste Muhammes Zavil Mechil
dayanmaz nale vii dha
41 Tesrif-i kudimiin gozeten Beste Remel Mahur Meghl
sevk ile canim
42 Bir yosma stih-i dil-ruba Sarki Agir Dilyek Muhayyer I11. Selim
Siinbiile
43 | Olmasinm 1 miibtelas: serseri Sark1 Agir Aksak Nihévend Meghil
44 Yine giil safaya mecbur Yiiriik Semai | Yiiriik Semai Pesendide Meghil
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Grafik 1: Ill. Selim’in Kadin Temal1 Eserlerinin Makam Dagilimi
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Grafik 2: I1l. Selim’in Kadin Temal1 Eserlerinin Form Dagilimi
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Grafik 3: I1l. Selim’in Kadin Temali Eserlerinin Us{il Dagilim1

Eser Sayisi

Tablo 1’°de III. Selim’in farkli form, makam ve ustlllerde toplam 44 adet sozlii eser besteledigi
belirlenmistir. En ¢ok 6ne ¢ikan form sarki formudur ve toplam 21 eser bu formdadir. Bunun
disinda agir semati (5), yiiriik semai (5) ve beste (10) formlar1 da tercih edilen formlar arasinda
yer almaktadir. Ayrica kdgekce, tavsanca ve kar formlarinda da birer 6rnek bulunmaktadir. Bu
durum, III. Selim’in s6zlii eser olarak Ozellikle sarki formunu tercih ettigini, ancak klasik
formlar1 da kullandigin1 gostermektedir.

Usil dagilimina bakildiginda aksak (8), yiiriik semai (5), agir aksak semai (4), aksak semai (4),

diiyek (4) ve hafif (4) en sik tercih edilen usiller arasinda yer almaktadir. Daha az tercih edilen
usiller ise agir diiyek, muhammes, agir ¢genber, zencir, remel, evfer, devr-i revan, sengin semai
olarak tespit edilmistir. Ayrica, III. Selim’in degismeli usil olarak devr-i kebir/berefsan, devr-
i hindi/nim sofyan ve agir aksak semai/ yiiriik semai ustillerini nadiren kullandig1 belirlenmistir.
III. Selim’in bestelerinde kiiciik, biliylik ve degismeli olarak farkli us@llerin kullanilmasi,
eserlerin ritmik cesitliligini ve zenginligini géstermektedir.

Makam tercihleri incelendiginde ise sevk-u tarab (5) ve stzidilard makamlar1 (5) 6n plana
cikmaktadir. Bunun disinda mahur (4), muhayyer siinbiile (3), pesendide (3), zavil (3) ve
hiizzam (2) gibi makamlar, az da olsa tercih edilmistir. Ayrica sehnaz baselik, biselik, saba,
acem buselik, sevkefza, rast maye, isfahan, nihavend ve sevk-i dil gibi farkli makamlar da tercih
edilen makamlar arasindadir. III. Selim’in eserlerinde, farkli makamlari tercih etmesi, onun
bestelerinin makam agisindan zengin ve ¢esitli oldugunu ortaya koymaktadir.

Eserler giiftekarlar agisindan incelendiginde, Ill. Selim, Enderiini Vasif ve Bagdathi Esad
Efendi’nin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Bunun yaninda Sabit, Sakir Efendi, Siileyman Danis
Efendi, Seyh Galib, Ethem Pertev Pasa ve Sultan 1. Mahmud (AdIi) Tablo 1’de yer alan 37.,
38., 39., 40., 41., 42., 43. ve 44. siradaki eserlerin nota ve giiftelerine ulagilamamistir. Bu
nedenle bu eserler tematik analize dahil edilmemistir.
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3.2. 11l. Selim’in Sozli Eserlerinde Kadin Rollerinin Tematik Analizi

II1. Selim’in sozlii eserlerinde kadina yonelik temalarin yer aldig1 giifteler ile bu temalarin hangi
dizelerde bulunduguna dair veriler, Tablo 1’deki eser numaralart esas alinarak Tablo 2’de

belirtilmistir.

Tablo 2. I11. Selim’in Sozlii Eserlerinde Kadina Yonelik Temalar ve Ilgili Dizeler

Temalar

ilgili eser numaralan

Giifte 6rnegi /ilgili dizeler

Asik olunan kadin

1,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,

13,14,15,16,17,18,19,20,

21,23,25,27,28,29,30,31,
32,34,35,36

Dinle s6ziim ey dil- riiba (8)

Asikam bir sitha ben kim kesret-i ussaktan (14)
Der sipihr-i sine-em dag-1 mehabbet kevkebet (23)
Ciinki ey sih-i fedai gonliimii ettin hevai (36)

Cezbeden, bityiileyen
kadin

1,3,4,5,6,7,9,10,11,12,13,

14,15,16,17,18,19,20,21,

23,25,27,28,29,30,31,34,
35,36

Pergemi ziver-i dUs i nigeh-i afet-i has (1)

Bir gonca-giildiir yok misli hala (15)

Ah gonliim yine bir gonce-i nazik-tene diisti (25)
Keman-1 agkin1 ¢ekmek o sihun hayli miiskilmis
(34)

Fiziksel giizellik ile
tasvir edilen kadin

1,4,5,7,8,9,10,11,13,15,
16,18,19,21,22,23,25,27,
30,31,35,36

Taramus ziilfiinii dokmiis ruhsare (5)
Servi-sehidir reftar giiya (15)

Saran olmaz diyeli ol giil-i 4l ince belim (27)
Sana zira servirazim yaragir telli sevayi (36)

Aci gektiren, eziyet
eden kadin

3,7,8,9,15,16,17,19,23,
28,29,32,34

Bir piir-cefa hos dilberdir (7)

Gel etme cevr-ii cefayi (16)

71 stzidil eger ahi giizer kii ned ¢i seved (23)
Ki evvel menzil-i tir-i cefas1 pate-i dilmis (34)

Ulasilamayan kadin

3,7,19,20,21,23,25,27,29,
32

Bu tegafiil cana nedir (19)

Gorsem sefay-1 vaslini, rityalarim gibi (20)

Id ber id olur gelsen, eya meh-pare (21)
Ruhsarimi biis’etmege ruhsat bulamazken (25)

Genglik ve tazelikle
iligkilendirilen kadin

4,5,6,8,15,16,29,32,36

Hentiz Nev-Restedir Ol Suh-i Cihan (5)

Gel ag1l gonce-dehen zevk idecek giinlerdir (21)
Ah gonliim yine bir gonce-i nazik-tene diistii (25)
Gel a canim nevcivanim siirelim zevk-i safay1 (36)

Keyif ve nege veren
kadin

6,8,16,19,21,35,36

Sensin benim shih-i senim (6)

Edelim sayende safa (8)

Siirelim zevk-0 safay1 (16)

Bezm-i dlemde meserret bana canan iledir (35)

Huzur veren kadin 6,22,24,31,35 Aram-1 canimsin benim (6)
Daim enis-i  dil-kiisa (24)
Ziver-i sine ediip riiha revanim diyerek (31)
Inbisat-1 ezeli vasita-i can iledir (35)
Sevgili olan kadin 1,4,6,8,35 Ab-ii tab ile bu seb haneme canan geliyor (1)
Nev-reste, dilber, mihriban (4)
Benim taze civanimsin (8)
Bezm-i alemde meserret bana canan iledir (35)
Naz eden kadin 4,12,21,36 Eyleme gayri edayi siirelim zevk-i safay1 (36)
Piir-isve hem rengin-eda (4)
Kal selamet nazl1 yarim bir yana sen bir de ben
(12)
Liitfet ey kameti mevzin yeter artik temkin (21)
Kaderi belirleyen kadin 15 Versem yoluna canim fedadir (15)
Sadakat sahibi kadin 19 Ey serv-i giilzér-1 vefa (19)
Merhamet sefkat 22 Yareme merhem sarardin, simdi o demler hani (22)
gosteren kadin
Vefasiz kadin 22 Yareme merhem sarardin, simdi o demler hani (22)
Vazgecilemeyen kadin 32 Ben seni vermem cihane (32)
Sevkat gdstermeyen 32 Insaf eyle kuzum sende (32)

kadin




IIL. SELiIM’iN BESTELEDIGi ESERLERIN GUFTELERINDE KADIN

48 = ROLLERININ TEMSILi: TEMATIK BiR ANALIZ

Grafik 4. I11. Selim’in Kadin Temal1 Eserlerinde Temalarin Dagilim1

III. Selim’in besteledigi eserlerin giiftelerinde kadin rollerinin temsiline iliskin yapilan tematik
analiz sonucunda, kadmin farkli sekillerde ele alindig1 gériilmektedir. incelenen eserlerde
kadinlar, bazen askin 6znesi olarak 6n plana ¢ikarken, bazen de fiziksel, ruhsal veya sosyal
ozellikleriyle tasvir edilmistir. Temalar belirlenirken ilgili eserin notasi iizerinde yer alan
giiftenin tiimii anlam bakimindan dikkate alinmistir. Ayrica, tablo olusturulurken, temalar
eserlerde yer alma sikligina gore siralanmistir.

Cogu eserde kadin, asik olunan bir figiir olarak 6n plana ¢ikmakta ve asik tarafindan arzulanan,
sevilen bir varlik olarak yer almaktadir; 6rnek olarak “Dinle soziim ey dil-riiba” (8) ve “Ciinki
ey stih-1 fedai gonliimii ettin hevai” (36) dizeleri verilebilir. Ayn1 zamanda kadin, cezbeden ve
biiyiileyici bir figiir olarak asik {izerinde giiclii bir etki birakmaktadir. “Pergemi ziver-i diis
nigeh-i afet-i hiis” (1) ve “Keman-1 agkini gekmek o stihun hayli miiskilmis” (34) dizeleri buna
ornek verilebilir. Baz1 eserlerde kadin, fiziksel giizellik ile tasvir edilmekte; zarif yiiz hatlari,
ince bel veya uzun zilfii ile 6ne ¢ikmaktadir. Buna “Taramis ziilfiinii dokmiis ruhsare” (5) ve
“Saran olmaz diyeli ol giil-i al ince belim” (27) dizeleri 6rnek verilebilir. Bir diger tema olarak
kadin, asik lizerinde ac1 ¢ektiren, eziyet eden bir figiir olarak da yer almaktadir. “Bir piir-cefa
hos dilberdir” (7) ve “Ki evvel menzil-i tir-i cefasi plte-i dilmis” (34) dizeleri 6rnek olarak
verilebilir. Ulagilamayan kadin figiirii de yine birgok eserde islenmistir. Ornek olarak “Bu
tegafiil cana nedir” (19) ve “Ruhsarini blis’etmege ruhsat bulamazken” (25) dizeleri verilebilir.
Eserlerde kadin, genclik ve tazelikle iliskilendirilen bir figiir olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Ornek
olarak “Heniiz nev-restedir ol suh-i cihan” (5) ve “Gel a canim nevcivanim siirelim zevk-i
safay1” (36) dizeleri gosterilebilir. Baz1 giiftelerde kadin, asik icin keyif ve nese kaynagi
olmakta; “Sensin benim sth-i senim” (6) ve “Bezm-i dlemde meserret bana canan iledir” (35)
dizeleri bu 6zelligi yansitmaktadir. Kadinin varligi, asiga huzur vermekte; “Daim enis-i dil-
kiisa” (24) ve “Inbisat-1 ezeli vasita-i can iledir” (35) dizeleri buna drnek olusturmaktadir.
Kadin, baz1 eserlerde dogrudan sevgili olarak ifade edilmistir. “Ab-ii tab ile bu seb haneme
canan geliyor” (1) ve “Benim taze civanimsin” (8) dizelerinde bu durum goriilmektedir. Ayrica,
baz1 dizelerde kadin naz eden bir figiir olarak goriilmektedir. “Kal selamet nazli yarim bir yana
sen bir de ben” (12) ve “Liitfet ey kameti mevzin yeter artik temkin” (21) dizeleri bunu
gostermektedir. Kadinin agk iizerindeki giicii ve kader belirleyici rolii de 15 numarali eserin
“Versem yoluna canim fedadir” dizesiyle ortaya konmustur. Baz1 dizelerde kadin sadakat sahibi
olarak goriilmekte; “Ey serv-i giilzar-1 vefa” (19) dizesi buna 6rnek teskil etmektedir. Bunun
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yaninda, bazi dizelerde kadin hem merhamet ve sefkat gosteren hem de vefasiz bir figiir olarak
tasvir edilmistir; “Yareme merhem sarardin, simdi o demler hani” (22) bu durumu
yansitmaktadir. Son olarak, bazi giiftelerde kadin, asik icin vazgecilemez bir figiir olmakla
birlikte ona sevkat gdstermeyen bir tavir sergilemistir. “Ben seni vermem cihane” (32) ve “Insaf
eyle kuzum sende” (32) dizeleri de bu temalar1 6rneklemektedir.

4. Tartisma Sonug¢ ve Oneriler

Bu arastirmada III. Selim’in besteledigi eserlerin giifteleri incelenerek kadin rollerinin temsili
tematik acgidan degerlendirilmistir. III. Selim’in besteledigi sozlii eserleri, Ozellikle sarki
formunda yogunlasmakla birlikte farkli formlar1 da igermektedir. Ritmik acidan kiiciik, biiyiik
ve degismeli ustller kullanilarak eserler ¢esitlendirilmis, makam tercihleri ise hem 6ne ¢ikan
hem de farkli diger makamlarla zenginlesmistir. Giifte agisindan belirli isimler 6n planda olsa
da farkli sairlerin eserlerine de yer verilmis, bazi1 giifte bilgilerine ise ulasilamamistir. Bu
durum, III. Selim’in eserlerinde hem belirli tercihlerin hem de genel bir gesitlilik ve zenginligin
var oldugunu gostermektedir.

Tematik bulgulara gore, kadin ¢cogunlukla agskin 6znesi olarak 6n plana ¢ikmis, kimi zaman
giizelligi ve cazibesiyle, kimi zaman ise as13a ac1 veren, naz eden veya ilgisiz bir figiir olarak
betimlenmistir. Ayrica sadakat, merhamet, vefa ve sefkat gibi 6zelliklerin de kadin imgesi ile
iligkilendirildigi goriilmiistiir. Bu durum, giiftelerde kadinin ¢ok yonlii ve bazen celiskili
duygularla iglenen bir figiir olarak yer aldigin1 gostermektedir.

Yapilan literatlir taramasinda, arastirmaya benzer bulgular tespit edilmistir (Keklik Kal ve
digerleri, 2021; Bayburtlu ve Ulusoy Yilmaz, 2022; Ozkog, 2023; Adar, 2015). Bu
arastirmalarda kadinin en ¢ok ask, sevgi ve ayrilik acisi ile temsil edildigi goriilmektedir. I11.
Selim’in giiftelerinde de benzer sekilde askin 6znesi olarak kadin figilirii tasvir edilmekle
birlikte, farkli olarak aci ¢ektiren, naz eden, ulasilmaz kadin temalar1 daha belirgin bicimde
islenmistir. Bu fark, donemin toplumsal yapisiyla iliskilendirilebilir; Osmanli saray kiiltiiriinde
kadin, sosyal hayattaki rolii sinirli oldugu i¢in (Eristi, 2015: 60), miizikte daha ¢ok yliceltilen
veya ulasilmaz bir figiir olarak temsil edilmistir.

Toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda, giiftelerde kadina yiiklenen giizellik, sadakat, sefkat
gibi olumlu &zellikler kadar aci gektirme, ilgisizlik gibi olumsuz ozelliklerin de yer almasi,
toplumsal cinsiyet rollerinin giiftelerde farkli agilardan yansitildigin1 gostermektedir. Kadin bir
yandan ulasilmaz, yiiceltilen sevgili figiiriiyle ifade edilirken, diger yandan, aski zorlastiran ve
askin acisini artiran bir karakter olarak da goriilmektedir. Bu durum, Osmanli toplumunda
kadina bigilen rollerin ve toplumsal cinsiyet anlayisinin giiftelerde nasil ifade edildigini ortaya
koymaktadir.

Buna karsilik, modernlesme ile birlikte kadinlarin sosyal ve kiiltiirel alanlardaki varlig1 ve
goriintirliigli artis gostermistir. (Elgicegi, 2025: 1056). Bu baglamda, III. Selim doneminde
kadin, giiftelerde genellikle ulasilmaz ve idealize edilmis bir karakter olarak tasvir edilirken,
Cumbhuriyet doneminde sanat eserlerinde kadinlar, 6zgiir, aktif ve giiclii bireyler olarak tasvir
edilmis; bagimsiz kimlikleriyle toplumdaki giic ve degerlerini simgeleyen figiirler haline
gelmislerdir (Kaya Karaduman, 2023: 89). Bu fark, kadin temsilinin zaman iginde hem
degistigini hem de baz1 yonleriyle devam ettigini gostermektedir.

Sonug olarak, III. Selim’in besteledigi eserlerde kadin figiirii farkli yonleriyle ve cesitli
bigimlerde ele alinmistir. Kadin, hem askin 6znesi, giizellik sembolii ve sadakat kaynagi hem
de naz eden, ac1 ¢ektiren veya ilgisiz bir karakter olarak yansitilmaktadir. Bu temalar, kadinin
toplumdaki rollerinin miizikte nasil temsil edildigini gostermektedir. Arastirma, IIl. Selim’in
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giiftelerinin hem doénemin toplumsal cinsiyet rollerini yansittigini hem de Tiirk miizigi sozli
geleneklerinde kadin temsillerinin stirekliligini ortaya koymaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda, aragtirmaya dair oneriler asagidaki gibidir:

* Farkli donemlerde yasamus bestekarlarin giifteleri karsilastirilarak, kadin temsillerinin tarihsel
stirecte nasil degisim gosterdigi lizerine aragtirmalar yapilabilir.

* Tiirk miizigi sozlii eserlerinde temsil edilen kadin ve erkek figiirlerin karsilastirilarak,
toplumsal cinsiyet rollerinin bu temsillere etkisi incelenebilir.

* Osmanli donemine ait Tirk miizigi sozlii eserleri, toplumsal cinsiyet bakis acisiyla
degerlendirilerek kadin ve erkek karakterlerin nasil sekillendigi arastirilabilir.

* Tiirk miiziginde yer alan sozlii eserler, usiil ve makam acgisindan detayli bi¢imde analiz
edilerek, cinsiyet rollerinin makam ve usil yapilariyla iligkisi arastirilabilir.

* Kadin figiliriiniin temsili, farkli miizik tiirleriyle karsilagtirmali olarak arastirilabilir.
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