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Ozet

Topluluk i¢inde miizik yapma, miizisyenlerin ve topluluk liderlerinin sanatsal gelisiminde tarihsel olarak 6nemli
bir yer tutmaktadir. Calisma, vokal ve enstriimantal topluluklar teknik, sanatsal ve yaratici bilesenleriyle birlikte
ele alan bitlincil bir yaklagim sunarak, cagdas ensemble pratiklerine kuramsal bir katki saglamay1
amaglamaktadir. Vokal ve enstriimantal topluluklar, giiniimiizde topluluk i¢inde ¢alma becerilerinin ¢agdas ve
esnek bir formatta gelistirilmesine olanak taniyan biitlinciil bir miizikal yap1 sunmaktadir. Bu ¢aligma, vokal ve
enstriimantal topluluklar1 pedagojik bir ¢erceveye indirgemeden; yapi, siireg ve performans boyutlarryla ele almay1
amaclamaktadir. Makale kapsaminda topluluk olusumu, teknik donanim ve enstriiman dengesi, repertuar se¢imi,
prova siirecleri, performans etkinlikleri ve liderlik yeterlikleri incelenmektedir. Ozellikle topluluk liderinin roli;
yalnizca enstriimantal becerilerle siirlt olmayan, vokal farkindalik, aranjman ve orkestrasyon bilgisi ile yaratici
stireci yonlendirme yetkinliklerini igeren ¢ok boyutlu bir pratik olarak degerlendirilmektedir. Bunun yani sira bas
gitar ve davulun ritmik temel olusturmadaki islevi, solistlerin sanatsal katkisi ve ensemble ici etkilesim gibi
unsurlar, miizikal biitiinlik agisindan tartisilmaktadir. Konser ve gosteri etkinlikleri, prova siirecinin dogal bir
uzantisi olarak ele alinmakta; bu etkinliklerin hem sanatsal ¢iktilart goriiniir kildig1 hem de topluluk iiyelerinin
motivasyonunu siirdiirmede 6nemli bir rol oynadigi vurgulanmaktadir. Sonug olarak, vokal ve enstriimantal
topluluklar, giinlimiiz miizik egitimi i¢inde miizisyenlere esnek, ¢agdas ve yaratici problem ¢ozme becerilerini
gelistiren biitlinciil bir 6grenme deneyimi sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Vokal Topluluk, Enstriimantal Topluluk, Topluluk Performansi, Repertuvar Planlamas,
Topluluk Liderligi, Miizikal isbirligi.

STRUCTURE, PROCESS, AND PERFORMANCE IN VOCAL AND INSTRUMENTAL ENSEMBLES
Abstract

Playing music within an ensemble has long been a central practice in the artistic development of musicians and
music leaders. By synthesizing perspectives from ensemble performance studies, conducting, acoustics, creativity
research, and vocal science, this article proposes a holistic framework for understanding contemporary vocal and
instrumental ensembles as integrated artistic practices. Vocal and instrumental ensembles provide a flexible and
contemporary framework in which collective performance skills, musical interaction, and creative collaboration
can be cultivated. This study examines the structural and practical dimensions of vocal and instrumental
ensembles, focusing on ensemble formation, technical infrastructure, repertoire selection, leadership
competencies, rehearsal processes, and performance practices. Rather than approaching ensemble work from an
instructional or pedagogical standpoint, the article frames ensemble performance as a dynamic artistic system
shaped by musical roles, interpersonal coordination, and shared aesthetic goals. Particular attention is given to the
multifaceted role of the ensemble leader, whose responsibilities extend beyond instrumental proficiency to include
vocal awareness, orchestration and arranging skills, and the facilitation of collective creativity. The study also
addresses the significance of balanced instrumentation, rhythmic cohesion—especially between bass and
percussion—and repertoire programming that aligns performer engagement with audience expectations. Concerts
and public performances are discussed as integral components of ensemble practice, serving both as reflective
summaries of rehearsal processes and as motivating forces that sustain long-term participation. In conclusion,
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vocal and instrumental ensembles provide musicians with a holistic learning experience within today’s music
education that fosters flexible, contemporary, and creative problem-solving skills.

Keywords: Vocal Ensemble, Instrumental Ensemble, Ensemble Performance, Repertoire Planning, Ensemble
Leadership, Musical Collaboration.

Giris

Vokal ve enstriimantal topluluklar, miiziksel iiretimin kolektif dogasini en agik bigimde
yansitan performans yapilart arasinda yer almaktadir. Bu topluluklar, bireysel miizikal
becerilerin 6tesinde, koordinasyon, etkilesim ve ortak estetik anlayis gerektiren ¢ok katmanli
sistemler olarak degerlendirilmektedir. Nitekim topluluk miizigi, yalnizca seslerin birlesimi
degil, aym1 zamanda bireyler aras1 sosyal ve sanatsal etkilesimin bir iriinii olarak
tanimlanmaktadir (Small, 1998, s. 8). Bu baglamda vokal ve enstriimantal topluluklar, hem
miizikal hem de sosyokiiltiirel bir yap1 iginde ele alinmas1 gereken dinamik organizasyonlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Topluluklarin yapisal boyutu; organizasyonel diizen, rol dagilimi ve liderlik gibi unsurlari
igermektedir. Ozellikle koro ve orkestra gibi topluluklarda sefin rolii, miizikal yorumun
sekillenmesinde merkezi bir konumda yer almaktadir. Sef, yalnizca teknik koordinasyonu
saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda toplulugun estetik yonelimini belirleyen bir lider olarak islev
goriir (Apfelstadt, 2000, s. 19). Benzer sekilde, topluluk i¢indeki bireylerin gérev tanimlari ve
hiyerarsik yapi, performansin biitiinliiglinii dogrudan etkileyen temel faktorler arasinda yer
almaktadir (Lebler, 2007, s. 207).

Stire¢ boyutu ise prova, Ogrenme ve etkilesim dinamiklerini kapsamaktadir. Miizikal
topluluklarda Ogrenme siireci biiyilk Olglide isbirlikgi ve deneyim temelli bir yap1
gostermektedir. Bu siiregte bireyler, hem kendi performanslarini gelistirir hem de diger liyelerle
uyum i¢inde ¢alismay1 6grenirler. Bu durum, topluluk miiziginin ayn1 zamanda sosyal 6grenme
ortam1 sundugunu gostermektedir (Green, 2002, s. 5-6). Tiirkiye baglaminda da benzer sekilde,
koro ve topluluk ¢alismalarinin disiplin, birlikte iiretim ve miizikal farkindalik kazandirma
acisindan onemli bir egitim araci oldugu vurgulanmaktadir (Egiiz, 1999).

Performans boyutu ise yapisal ve siire¢sel unsurlarin sahne iizerindeki somut ¢iktisini ifade
etmektedir. Bagarili bir performans, yalnizca teknik dogrulukla degil, ayn1 zamanda yorum
birligi, ifade giici ve topluluk ic¢i uyum ile iligkilidir. Bu baglamda performans, bireysel
yetkinliklerin kolektif bir estetik biitlinliik icinde sunulmasini gerektirir (Davidson & King,
2004, s. 105). Ayrica performansin kalitesi, prova stirecinin etkinligi ve topluluk i¢i iletisimin
giicii ile dogrudan baglantilidir (Biasutti, 2013, s. 58).

Yontem

Bu arastirma, nitel aragtirma yaklagimi ¢ergevesinde yapilandirilmis olup betimsel bir literatiir
taramas1 modeline dayanmaktadir. Literatiir taramasi, belirli bir konuya iliskin mevcut bilgi
birikiminin sistematik bi¢gimde incelenmesi, siniflandirilmasi ve yorumlanmasini amaglayan bir
arastirma stirecidir. Bu baglamda, arastirmaci mevcut ¢alismalar1 analiz ederek kavramsal bir
cergeve olusturur ve arastirma problemini temellendirir. Sistematik literatiir taramalari, belirli
bir arastirma sorusuna yanit verebilmek icin mevcut kanitlarin biitiinciil sekilde bir araya
getirilmesini saglar ve bu yoniiyle bilimsel bilgi liretiminde kritik bir rol {istlenir.

Aragtirmada veri toplama yontemi olarak dokiiman analizi kullanilmistir. Dokiiman analizi,
aragtirma verilerinin birincil kaynagi olarak c¢esitli yazili, gorsel veya dijital materyallerin
sistematik bi¢imde toplanmasi, incelenmesi ve yorumlanmasini iceren bir yontemdir. Bu
yontem, arastirma konusu hakkinda mevcut bilgiye ulasmada hem bagimsiz bir aragtirma
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yontemi hem de diger yontemleri destekleyici bir teknik olarak kullanilabilmektedir (Sak vd.,
2021). Dokiiman incelemesi; kitaplar, makaleler, raporlar ve arsiv belgeleri gibi kaynaklar
tizerinden veriye ulagsmay1 miimkiin kilan 6nemli bir nitel veri toplama ve analiz siireci olarak
tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2006).

Dokiiman analizi, yazili belgelerin igerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek i¢in
kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Wach, 2013). Bu ¢aligmada da s6z konusu asamalar
sistematik bigimde izlenmis; dncelikle arastirma konusu ile ilgili ulusal ve uluslararasi literatiir
taranmis, ardindan secilen calismalar belirli Olciitlere gore degerlendirilerek analize dahil
edilmistir.

Arastirmanin veri seti; ulusal (TR Dizin, YOK Tez Merkezi vb.) ve uluslararas1 (Google
Scholar, Scopus vb.) veri tabanlarinda yer alan akademik yayinlardan olusturulmustur.
Calismalarin segilmesinde belirli anahtar kelimeler kullanilmis, erisilen kaynaklar konuya
uygunluk, giincellik ve bilimsel nitelik acisindan degerlendirilmistir. Analiz siirecinde ise icerik
analizi yaklagimi benimsenmis ve ¢alismalar tematik olarak siniflandirilmistir. Bu siirecte elde
edilen veriler karsilastirmali olarak yorumlanmus ve literatiirdeki egilimler ortaya konulmustur.

Vokal Toplulukta Sarki Soylemek

Vokal bir toplulukta sarki soylemek, kulak, sesin gelistirilmesi ve vokal yetenek, temel koro
becerilerine dayanmaktadir. Bu becerilerin ilk kosulu ise dogru sarki sdyleme durusudur. Sarki
sOyleme durusu, vokal pedagojinin temel kavramlarindan biri olup ses liretiminin fizyolojik ve
akustik bilesenleriyle dogrudan iliskilidir. Literatiirde durus; solunum, fonasyon ve rezonans
stireclerinin islevsel bir biitiinliik i¢inde ger¢eklesmesini saglayan biyomekanik bir diizenleme
olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda durus, yalnizca estetik bir beden konumlanmasi degil;
sesin niteligini, siirdiirtilebilirligini ve sagligini belirleyen yapisal bir unsurdur.

Vokal pedagojide klasik kaynaklardan biri olan The Diagnosis and Correction of Vocal Faults,
dogru sarki séyleme durusunu omurganin dogal egrilerinin korunmasi, bas ve boynun gévdeyle
dengeli hizalanmasi ve kas-iskelet sisteminde gereksiz gerilimin azaltilmasi iizerinden tanimlar.
McKinney (2005), ozellikle omuzlarin yukart ¢ekildigi veya govdenin ¢oktiigli duruslarin
solunumu yiizeysellestirdigini ve bunun fonasyon sirasinda larengeal baskiy1 artirdigini belirtir.
Vokal yorgunluk ve ses kalitesindeki diistislerin 6nemli bir boliimii, teknik eksikliklerden
ziyade yanlis durus aligkanliklarindan kaynaklanmaktadir.

Sarki sdyleme durusunun statik degil, dinamik bir yap1 oldugu goriisii On the Art of Singing
tarafindan da vurgulanmaktadir. Miller (1996), durusu “sabit bir pozisyon” olarak degil, nefes
akistyla siirekli etkilesim halinde olan islevsel bir denge durumu olarak tanimlar. Bu
yaklasimda beden, ses liretiminde pasif bir tasiyict degil; dogrudan siirece katilan aktif bir
sistemdir. Ozellikle basin éne ya da arkaya asir1 konumlanmasinin vokal trakt uzunlugunu
olumsuz etkileyerek rezonans dengesini bozabilir.

Solunum—durus iliskisi, ¢agdas vokal arastirmalarda da merkezi bir yer tutmaktadir. The
Oxford Handbook of Singing’te yer alan c¢alismalar, durusun diyafram hareketliligi ve gogiis
kafesi esnekligi lizerindeki etkisini ayrintili bicimde ele alir. Welch, Howard ve Nix (2014), dik
ancak gevsek bir beden organizasyonunun, subglottal basincin dengelenmesine katki
sagladigin1 ve bunun ses stabilitesini artirdigini belirtmektedir.

Sarki sdyleme durusu, koro baglaminda bireysel bir teknik unsur olmaktan ¢ikarak toplu
performansin niteligini belirleyen bir faktore dontismektedir. Directing the Choral Music
Program, koro egitiminde durusun entonasyon, tin1 birligi ve rezonans dengesi lizerindeki
etkisini ayrintili bigimde ele alir. Phillips (2004), koristlerin beden hizalanmalarindaki
tutarsizliklarin, toplu ses tretiminde homojenligi bozdugunu ve ozellikle uzun soluklu
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ctimlelerde nefes kontroliinii olumsuz etkiledigini vurgular (s. 86—90). Bu nedenle koro sefinin
durusu, ses calismalariyla es zamanli ve sistematik bicimde ele almasi gerektigi ifade
edilmektedir.

Vokal ve Enstriimantal Bir Topluluk Uye Se¢imi

Vokal ve enstriimantal bir topluluk olusturmanin kendine 6zgii 6zellikleri bulunmaktadir.
Katilimcilarin se¢imi ve miizikal egitimi, malzeme ve teknik ekipman, prova alani, repertuvar
secimi, konser ve gosterilerin organizasyonu, sefin profesyonel diizeyi ve modern bilgi
teknolojilerinin kullanim1 bunlardan bir kismidir.

Vokal ve enstriimantal bir topluluk olusturma siirecinin ilk ve en kritik agamasi, toplulugun
sanatsal hedefleriyle uyumlu tiyelerin belirlenmesidir. Literatiirde topluluk olusumu, yalnizca
teknik yeterliklerin bir araya getirilmesi olarak degil; ortak bir estetik anlayis, sanatsal vizyon
ve kolektif ¢aligma bilinci etrafinda sekillenen ¢ok boyutlu bir siire¢ olarak ele alinmaktadir.
Bu baglamda her miizik toplulugu, liyeleri arasinda sanatsal uyum ve ortak bir miizikal amag
gerektirir (Phillips,2004, s. 21-23).

Toplulugun yapisi olusturulurken iiyelerin kisilik 6zellikleri, miizikal zevkleri, ilgi alanlari,
gelisim diizeyleri ve vokal ya da enstriimantal becerileri arasinda belirli bir denge
gozetilmelidir. McKinney (2005), 6zellikle vokal topluluklarda teknik seviyeler arasindaki asir1
farklarin hem prova verimliligini diislirdiglini hem de toplu ses kalitesini olumsuz etkiledigini
belirtmektedir. Benzer sekilde enstriimantal topluluklarda da iiyelerin teknik yeterlik ve
miizikal algi diizeylerinin birbirine yakin olmasi, repertuvarin dengeli bicimde ilerlemesi
acisindan onem tasimaktadir (Miles, 2004, s. 15-18).

Topluluk ¢alismalari, bireysel miizik egitiminden farkli olarak yogun prova siirecleri ve diizenli
performanslar igerdiginden, miizisyenlerden yalnizca teknik yeterlik degil, ayn1 zamanda
psikolojik uyumluluk da talep etmektedir. Prova sikligi arttik¢a, bireyler arasi iletisim,
motivasyon ve grup ici etkilesim daha belirgin hale gelmektedir. Bu durum, topluluk tiyeleri
arasinda karsiliklt anlayis, sorumluluk bilinci ve disiplin gereksinimini beraberinde
getirmektedir (Phillips, 2004, s. 34-36).

Welch ve arkadaslar1 (2014), toplu miizik yapmanin sosyal ve psikolojik boyutuna dikkat
cekerek, bireylerin grup i¢indeki rol algilarinin ve duygusal uyumlarinin performans kalitesi
tizerinde dogrudan etkili oldugunu vurgulamaktadir. Bu nedenle vokal ve enstriimantal
topluluklarin olusturulmasinda iiye se¢imi, yalnizca miizikal beceriler temelinde degil; grup
dinamigine katki saglayabilecek kisisel ve psikososyal 6zellikler g6z 6niinde bulundurularak
gerceklestirilmelidir.

Vokal ve Enstriimantal Bir Toplulukta Malzeme ve Teknik Ekipman

Vokal ve enstriimantal bir toplulugun islevsel bigimde siirdiiriilebilmesi, uygun malzeme ve
teknik ekipmanin planli sekilde temin edilmesine baglidir. Toplu miizik icrasi, bireysel
calismalardan farkli olarak ses dengesi, isitilebilirlik ve es zamanlilik gibi teknik gereksinimleri
beraberinde getirmektedir. Bu nedenle toplulugun kullandigi ekipman, yalnizca sesin
duyurulmasini degil; miizikal biitlinliigiin korunmasini da hedeflemelidir.

Ensemble pedagojisi alaninda temel basvuru kaynaklarindan biri olan The Cambridge
Companion to Conducting, miizik topluluklarinda teknik ekipmanin, icracilarin dogal miizikal
tepkilerini destekleyecek bicimde diizenlenmesi gerektigini vurgular. Bowen (2003), 6zellikle
egitim kurumlarinda teknik donanimim yanhs kullaniminin, miizisyenlerin dinleme
aligkanliklarini zayiflattigini1 ve ensemble i¢i denge algisini bozdugunu ifade etmektedir.
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Vokal ve enstriimantal topluluklarin gereksinim duydugu ekipmanlar arasinda mikrofon ve ses
giiclendirme sistemleri yer alsa da bu wunsurlar ikincil destek araglart olarak
degerlendirilmelidir. Toplu miizik performanslarinda asil belirleyici unsurun, icracilarin
akustik ortamda birbirlerini dogrudan duyabilmeleri oldugu bilinmektedir.

Enstriimantal topluluklar a¢isindan bakildiginda, teknik altyapinin merkezinde uygun ve
dengeli bir galgi seti yer almaktadir. Miizik ensemble ¢aligsmalarinda kullanilan enstriimanlarin
niteliksel yeterliliginin, repertuvar secimini ve pedagojik hedefleri dogrudan etkiledigi
goriilmektedir. Colwell ve Hewitt (2011), eksik ya da pedagojik diizeye uygun olmayan
calgilarin, prova siirelerini uzattigini ve miizikal ilerlemeyi yavaslattigini belirtmektedir.

Teknik ekipmanin planlanmasinda bir diger 6nemli unsur, egitim ortaminin fiziksel ve akustik
Ozellikleridir. Miizik yapilan mekanin akustik yapisi, kullanilan ekipmandan bagimsiz
diisiiniilemez. Uygun olmayan akustik kosullarda kullanilan ses giiclendirme sistemleri,
ensemble i¢i dengeyi iyilestirmek yerine daha da karmagsik hale getirebilmektedir (Blesser &
Salter, 2007).

Enstriimantal Bir Toplulukta icracihk

Enstriimantal bir toplulukta yer alan galgicilarin, toplu icranin gerektirdigi teknik esneklige
sahip olmalar1 beklenir. Ozellikle gitar ailesi s6z konusu oldugunda, gitaristlerin hem parmak
teknigi (fingerstyle) hem de pena teknigi (plectrum) ile calabilmeleri, repertuvar cesitliligi ve
stil uyumu acisindan temel bir gereklilik olarak degerlendirilmektedir. Ensemble literatiiriinde
bu ¢ok yonliiliik, gitaristin yalnizca melodik degil; ayn1 zamanda ritmik ve armonik islevleri de
tistlenebilmesini miimkiin kilan bir yeterlik olarak tanimlanmaktadir (Jagow, 2007).

Bas gitar, klasik gitar, keman ve diger yayh calgilar, pedagojik agidan ¢ocuk yas gruplarina
uygun bi¢gimde 6gretilebilen enstriimanlar arasinda yer almaktadir. McPherson ve Gabrielsson
(2002), yayl ve telli ¢alg1 egitiminde erken yasta baglanan sistematik caligmalarin, motor
koordinasyon ve isitsel ayrim becerileri lizerinde olumlu etkiler yarattigini belirtmektedir (s.
105-108). Bu durum, enstriimantal topluluklarda ¢ocuk miizisyenlerin aktif rol alabilmesini
pedagojik acidan desteklemektedir.

Basgitar icracisinin rolii, ensemble i¢inde yalnizca armonik destekle sinirli degildir. Basgitar,
davulla birlikte miiziksel dokunun ritmik ve yapisal temelini olusturmaktadir. Bu nedenle
basgitar calan bireyin, gam yapilarmin yani sira oktav iligkilerini de etkin bigimde
kullanabilmesi gerekmektedir. Green (2002), popiiler ve c¢agdas miizik topluluklarinda
basgitarin iglevini, armonik yonelim ile ritmik siireklilik arasinda koprii kuran bir unsur olarak
tanimlar (S. 72—74).

Klavye calgilar1 baglaminda, piyano konusunda gelismis teknik ve isitsel becerilere sahip bir
Ogrencinin, sentezleyici (synthesizer) i¢in en uygun adaylardan biri oldugu kabul edilmektedir.
Sentezleyici, ¢ok sesli yapilarin, farkli tinillarin ve armonik katmanlarin es zamanli olarak
yonetilmesini gerektirdiginden, bu enstriimani ¢alan miizisyenin gii¢lii bir armoni algisina ve
klavye hakimiyetine sahip olmas1 6nemlidir (Brown, 2014).

Davulcu, enstriimantal toplulukta zaman Orgiisiiniin merkezinde yer almaktadir. Literatiirde
davul ve bas gitar birlikteligi, miizik kompozisyonunun ritmik omurgasi olarak tanimlanmakta;
bu iki enstriiman arasindaki senkronizasyonun, ensemble biitiinliigii acisindan belirleyici
oldugu vurgulanmaktadir. Davulcunun geligsmis bir ritim duygusuna ve metronom esliginde
tutarli calabilme becerisine sahip olmasi, toplulugun genel tempo istikrarini dogrudan
etkilemektedir (Keller, 2014).
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Genel olarak enstriimantal topluluklarda, calgidan bagimsiz bigimde tiim iiyeler ic¢in ritim
duygusu ve miizik notasyonu bilgisi temel yeterlikler arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte
Green (2002), ozellikle cagdas ve popiiler miizik temelli topluluklarda birgok miizisyenin
notaya dayali egitim almaksizin, “kulaktan ¢alma” yoluyla miizikal beceriler gelistirdigini
belirtmektedir (s. 60-63). Bu durum, ensemble ¢alismalarinda geleneksel nota okuryazarligi ile
isitsel 6grenme yaklagimlarinin bir arada degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Vokal ve Enstriimantal Bir Toplulukta Repertuar Secimi

Repertuar se¢imi, vokal ve enstriimantal topluluklarin egitsel ve sanatsal basarisin1 dogrudan
etkileyen temel unsurlardan biridir. Literatiirde repertuar, yalnizca icra edilecek eserler biitiinii
olarak degil; 6grencilerin motivasyonunu, 6grenme siirekliligini ve toplulukla kurduklart
duygusal bag: sekillendiren stratejik bir ara¢ olarak ele alinmaktadir. Ozellikle egitim temelli
topluluklarda, 6grencilerin miiziksel ilgilerinin ve bireysel zevklerinin dikkate alinmasi, prova
slirecine katilim1 ve 6grenme istegini artirmaktadir (Edgar, 2017).

Ogrencilerin sevdikleri sanatcilarin ve asina olduklar1 miizik tiirlerinin repertuvara dahil
edilmesi, topluluk calismalarini 6grenciler acisindan daha anlamli ve erisilebilir kilmaktadir.
Abril (2013), 6grenci merkezli repertuar yaklagiminin, 6zellikle ergenlik donemindeki
bireylerde motivasyon ve 6z yeterlik algisini giiclendirdigini belirtmektedir (s. 4). Bu baglamda
popiiler miizik, film miizikleri veya giincel eserlerin pedagojik amaglarla kullanilmasi, 6grenme
stirecini destekleyici bir rol tistlenmektedir.

Bununla birlikte repertuarin yalnizca 6grenci ilgisine gore sekillendirilmesi, toplulugun
sanatsal temsil giiciinii ve hedef kitlesini sinirlayabilmektedir. Repertuarin asir1 derecede
“gen¢” bir karaktere sahip olmasi, 6gretmenler, akademisyenler ve farkli yas gruplarindan
izleyicilerin  katildigr etkinliklerde estetik uyumsuzluk yaratabilmektedir. Egitim
topluluklarinda repertuar planlamasinin ¢ok boyutlu ele alinmasi gerektigi; yas grubu, dinleyici
profili ve performans baglaminin birlikte degerlendirilmesi gerektigi diisiintilmektedir.

Elliott ve Silverman (2015), repertuar seciminde pedagojik amaglar ile sanatsal sorumluluk
arasinda bir denge kurulmasi gerektigini vurgular. Yazarlara gore, topluluk programi hem
ogrencilerin giincel miiziksel diinyasina hitap etmeli hem de onlar1 daha genis estetik ufuklara
yonlendirecek nitelikte olmalidir (Music Matters, s. 286-289). Bu yaklasim, repertuarin
yalnizca “sevilen” degil, ayn1 zamanda “6greten” bir igerik tasimasini gerekli kilmaktadir.

Vokal ve Enstriimantal Bir Toplulukta Konser

Gosteriler ve konser etkinlikleri, belirli bir zaman dilimine yayilan prova ve 6gretim siirecinin
somut c¢iktisin1 sunarak, hem miizikal gelisimin diizeyini hem de Ogrencilerin topluluk
calismalarina olan katilimini goriiniir kilan temel degerlendirme araglaridir. Egitim temelli
miizik topluluklarinda performans, yalnizca bir “son iirlin” degil; 6grenme siirecinin ayrilmaz
bir parcasi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda konserler, 6grencilerin teknik, miizikal ve
sosyal kazanimlarinin biitiinciil bicimde gézlemlenmesine olanak tanir (Russell&Austin, 2010,
s. 50).

Performans temelli etkinliklerin, 6grenci motivasyonu tiizerindeki etkisi literatiirde siklikla
vurgulanmaktadir. McCormick ve McPherson (2003), diizenli konser deneyiminin 6grencilerin
0z yeterlik algisin1 giiclendirdigini ve miizik ¢aligmalarina yonelik i¢sel motivasyonu artirdigini
belirtmektedir (s. 41-43). Ozellikle gocuk yas grubunda, yapilan calismalarm somut bir
etkinlikle sonuglanmasi, O0grenme siirecinin anlamli ve siirdiiriilebilir héale gelmesini
saglamaktadir.
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Cocuklarin topluluk etkinliklerine olan ilgisini koruyabilmek i¢in, konser ve gdsterilerin
yalnizca yilsonu etkinlikleriyle smirli kalmamasi gerektigi vurgulanmaktadir. Diizenli ve
ulasilabilir performans firsatlarinin, ¢ocuklarin topluluk aidiyetini giiclendirdigini ve prova
stireclerine daha istekli katilim gostermelerini sagladigi bilinmektedir. Bu baglamda hem okul
ici hem de okul dis1 etkinlikler, 6grencilerin miizikal kimlik gelisimini destekleyen 6nemli
unsurlar olarak degerlendirilmektedir.

Okul dis1 konserler, 6grencilerin farkli dinleyici profilleriyle karsilasmalarina olanak taniyarak
performans deneyimini zenginlestirir. Farkli performans ortamlarinda sahneye c¢ikan
ogrencilerin dikkat, sorumluluk ve disiplin becerilerinde belirgin gelismeler gézlemlendigi
diistiniilmektedir. Buna ek olarak, bu tiir etkinlikler 6grencilerin topluluk ¢caligmalarini yalnizca
ders baglaminda degil, kamusal bir sanatsal etkinlik olarak algilamalarina katki saglamaktadir.

Vokal ve Enstriimantal Bir Topluluk Yonetmeni ve Yeterlilikleri

Vokal ve enstrlimantal bir toplulugun basarisi, biiyiikk Ol¢iide yOnetmenin profesyonel
yeterliklerine ve pedagojik liderligine baglidir. Literatiirde topluluk yonetmeni, yalnizca icray1
yoneten bir figiir olarak degil; 6grenme siirecini yapilandiran, sanatsal vizyonu belirleyen ve
grup dinamiklerini yoneten c¢ok yonlii bir lider olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
yonetmenin becerileri, toplulugun teknik gelisimi kadar sanatsal siirdiiriilebilirligini de
dogrudan etkilemektedir (Booth, 2009).

Vokal ve enstriimantal topluluk yonetmenliginin zorlugu, tek bir ¢algi alaninda uzmanlagmanin
Otesine gecerek coklu miizikal yeterlikler gerektirmesinden kaynaklanmaktadir. Yonetmenin
gitar, sentezleyici ve davul gibi temel topluluk enstriimanlarinin ¢alma tekniklerine hakim
olmasi, prova siireglerinde islevsel ve hizli ¢éziimler iiretebilmesini saglamaktadir. Bununla
birlikte, modern topluluklarda yonetmenin solistlerle vokal olarak g¢alisabilmesi ve cagdas
orkestrasyon ile aranjman ilkelerini kavramasi, repertuvarin etkili bicimde sahnelenmesi
acisindan onem tasimaktadir (Lowell vd., 2003).

Vokal boyut acisindan bakildiginda, topluluk yonetmeninin ileri diizey bir san icracis1 olmast
zorunlu olmamakla birlikte, vokal teknigin temel ilkelerine iliskin saglam bir kuramsal ve
uygulamali bilgiye sahip olmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Vennard (1967), vokal liderlerin
ses sagligi, entonasyon ve rezonans konularinda bilingli olmalarinin, 6zellikle geng solistlerle
calisirken pedagojik riskleri azalttigini belirtmektedir (S. 7). Bu bilgi birikimi, solistlerin dogru
yonlendirilmesini ve vokal gelisimlerinin saglikli bigimde desteklenmesini miimkiin
kilmaktadir.

Topluluk i¢inde net bir entonasyona ve belirgin bir sanatsal ifadeye sahip birden fazla solistin
bulunmasi, miizikal dokunun zenginlesmesine katki saglamaktadir. Ancak literatiir, solist
merkezli bir yapidan ziyade, yonetmenin tiim iiyelerin miizikal potansiyelini gelistirmeye
odaklanmas1 gerektigini vurgular. Music matters, miizik egitiminin temel amacini, bireylerin

aktif miizik yapma yoluyla ¢ok yonlii miizikal beceriler gelistirmesi olarak tanimlar (Elliott,
1995).

Bu ¢ercevede topluluk yonetmeninin temel gorevi; liyelerde genis bir yelpazede miizikal
yetenekler gelistirmek, farkli enstriimanlar1 ¢alma becerilerini desteklemek ve bireysel ile
kolektif yaraticilig1 tesvik eden 6grenme ortamlart olusturmaktir. Sawyer (2012), yaratici
topluluklarda liderligin, katilimcilarin risk almalarini tesvik eden, denemeye acgik ve igbirligine
dayali bir yap1 kurmasi gerektigini ifade etmektedir (s. 215-218). Bu yaklasim, topluluk
caligmalarinda dogaglama, aranjman denemeleri ve ortak tiiretim siireglerinin pedagojik
degerini ortaya koymaktadir.



VOKAL VE ENSTRUMANTAL TOPLULUKLARDA YAPI, SUREC,
& PERFORMANS

Vokal ve Enstriimantal Bir Toplulukta Yer Almanin Faydalar:

Bir topluluk i¢inde ¢almak, miizisyenlerin ve miizik egitimcilerinin sanatsal ve pedagojik
gelisiminde tarihsel olarak merkezi bir rol oynamistir. Ensemble ¢alismalari, bireysel icradan
farkli olarak, dinleme, uyum saglama, es zamanlilik ve miizikal sorumluluk paylasimi gibi
karmasik becerilerin es zamanli olarak gelismesini gerektirmektedir. Bu yoniiyle topluluk
icinde miizik yapma, yalnizca teknik yeterliklerin degil; ayn1 zamanda miizikal diisiinme ve
etkilesim becerilerinin gelisimini destekleyen temel bir 6grenme ortami sunmaktadir (King &
Ginsborg, 2011).

Miizik egitimi literatiiriinde ensemble deneyimi, 6gretmen adaylar1 agisindan da vazgegilmez
bir pedagojik ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Burwell (2005), topluluk icinde c¢alma
deneyiminin, O08retmenlerin prova yonetimi, grup i¢i iletisim ve pedagojik karar alma
becerilerini dogrudan etkiledigini belirtmektedir (s. 204-206). Bu baglamda ensemble
calismalari, yalnizca 6grenci gelisimine degil, 6gretmenlerin mesleki yeterliklerinin olusumuna
da katki saglamaktadir.

Vokal ve enstriimantal topluluklar, giiniimiizde topluluk i¢inde ¢alma becerilerinin daha esnek
ve ¢agdas formatlarda gelistirilmesine olanak tanimaktadir. Geleneksel koro veya orkestra
modellerine kiyasla bu tiir topluluklar, farkli miizik tiirlerini, teknolojik enstriimanlar1 ve
degisken rol dagilimlarini bir araya getirerek ¢cok yonlii bir 6grenme ortami sunmaktadir.

Bu tiir topluluklarda miizisyenler, sabit roller yerine degisken gorevler listlenerek farkli
enstriimanlar, vokal partiler ve miizikal islevler arasinda gecis yapabilmektedir. Renshaw
(2013), bu esnek yapinin, ensemble icinde calma becerilerini yalnizca teknik bir yeterlik
olmaktan ¢ikararak, yaratict ve sosyal bir 6grenme deneyimine donistiirdiigiinii ifade
etmektedir (s. 27-30).

Sonug olarak vokal ve enstriimantal topluluklar, miizisyenlerin ve 6gretmenlerin ensemble
becerilerini ¢agdas pedagojik yaklagimlar dogrultusunda gelistiren etkili bir egitim ortami
sunmaktadir. Bu topluluklar, bireysel miizikal gelisimi kolektif {iretimle birlestirerek hem
sanatsal hem de egitsel agidan biitiinciil bir 6grenme deneyimi olusturmaktadir.

Sonug¢

VVokal ve enstriimantal topluluklar, bireysel miizikal becerilerin Gtesinde; koordinasyon,
etkilesim ve ortak bir estetik anlayis gerektiren dinamik ve ¢ok katmanli organizasyonlardir.
Bu caligsma, topluluk pratiklerinin yapi, siire¢ ve performans boyutlariyla birbirine siki sikiya
bagli bir biitlinliikk olusturdugunu gostermistir. Yapisal boyutta, topluluk lideri yalnizca teknik
koordinasyonu saglayan bir figiir degil, ayn1 zamanda toplulugun estetik yonelimini ve sanatsal
vizyonunu belirleyen merkezi bir liderdir (Apfelstadt, 2000, s. 22). Siire¢ boyutunda ise prova
dinamikleri, igbirlik¢i 6grenme ve etkilesim, miizisyenlerin hem teknik yetkinliklerini hem de
sosyal gelisimlerini destekleyen temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Green, 2002, s. 5-6).
Performans boyutu, tiim bu yapisal ve siire¢gsel unsurlarin sahne iizerindeki somut ¢iktis1 olup;
yorum birligi ve topluluk i¢i uyum ile sekillenmektedir.

Arastirma bulgulari, basarili bir topluluk olusumunun; sanatsal hedeflerle uyumlu iiye se¢imi,
teknik donanim ile akustik denge arasindaki hassas iliski ve pedagojik hedeflerle 6grenci
motivasyonunu dengeleyen bir repertuvar yonetimi ile miimkiin oldugunu ortaya koymaktadir.
Ozellikle bas gitar ve davulun olusturdugu ritmik temel, toplulugun miizikal omurgasini teskil
ederken; topluluk liderinin vokal farkindalik ve aranjman bilgisini iceren ¢ok boyutlu
yeterlikleri, kolektif yaraticilig1 yonetmede kritik bir rol oynamaktadir. Sonug olarak, vokal ve
enstriimantal topluluklar, giiniimiiz miizik egitimi i¢ginde miizisyenlere esnek, cagdas ve yaratici
problem ¢6zme becerilerini gelistiren biitiinciil bir 6grenme deneyimi sunmaktadir.
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Oneriler

Arastirmadan elde edilen sonuglar 1s18inda, vokal ve enstriimantal topluluk pratiklerinin
gelistirilmesine yonelik su 6neriler sunulabilir:

Liderlik Yeterliklerinin Gelistirilmesi: Topluluk liderleri, yalnizca bir ¢algi alaninda
uzmanlasmakla kalmamali; vokal teknigin temel ilkeleri, ¢agdas orkestrasyon ve aranjman
konularinda da yetkinlik kazanmalidir.

Uye Seciminde Psikososyal Faktorlerin Gozetilmesi: Katilimcilarin se¢iminde sadece teknik
beceriler degil; grup ici etkilesimi ve motivasyonu dogrudan etkileyen psikolojik uyum,
sorumluluk bilinci ve disiplin gibi 6zellikler de degerlendirilmelidir.

Dengeli Repertuvar Secimi: Repertuvar planlamasinda 6grencilerin ilgisini ¢ekecek popiiler

tiirler ile onlar1 daha genis estetik ufuklara yonlendirecek sanatsal igerikler arasinda pedagojik
bir denge kurulmalidir.

Performans Deneyiminin Siirekliligi: Miizikal gelisimi ve topluluk aidiyetini giiclendirmek
adina konserler yalnizca yil sonu etkinlikleriyle sinirli tutulmamali; diizenli araliklarla hem okul
ici hem de okul dis1 performans firsatlari yaratilmalidir.

Teknik ve Akustik Planlama: Egitim ortamlarinda icracilarin birbirlerini dogrudan
duyabildikleri akustik kosullara 6ncelik verilmeli; ses giliclendirme sistemleri miizikal dengeyi
bozmayacak sekilde planli ve 6l¢iilii kullanilmalidir.
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