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Özet 

Topluluk içinde müzik yapma, müzisyenlerin ve topluluk liderlerinin sanatsal gelişiminde tarihsel olarak önemli 

bir yer tutmaktadır. Çalışma, vokal ve enstrümantal toplulukları teknik, sanatsal ve yaratıcı bileşenleriyle birlikte 

ele alan bütüncül bir yaklaşım sunarak, çağdaş ensemble pratiklerine kuramsal bir katkı sağlamayı 

amaçlamaktadır. Vokal ve enstrümantal topluluklar, günümüzde topluluk içinde çalma becerilerinin çağdaş ve 

esnek bir formatta geliştirilmesine olanak tanıyan bütüncül bir müzikal yapı sunmaktadır. Bu çalışma, vokal ve 

enstrümantal toplulukları pedagojik bir çerçeveye indirgemeden; yapı, süreç ve performans boyutlarıyla ele almayı 

amaçlamaktadır. Makale kapsamında topluluk oluşumu, teknik donanım ve enstrüman dengesi, repertuar seçimi, 

prova süreçleri, performans etkinlikleri ve liderlik yeterlikleri incelenmektedir. Özellikle topluluk liderinin rolü; 

yalnızca enstrümantal becerilerle sınırlı olmayan, vokal farkındalık, aranjman ve orkestrasyon bilgisi ile yaratıcı 

süreci yönlendirme yetkinliklerini içeren çok boyutlu bir pratik olarak değerlendirilmektedir. Bunun yanı sıra bas 

gitar ve davulun ritmik temel oluşturmadaki işlevi, solistlerin sanatsal katkısı ve ensemble içi etkileşim gibi 

unsurlar, müzikal bütünlük açısından tartışılmaktadır. Konser ve gösteri etkinlikleri, prova sürecinin doğal bir 

uzantısı olarak ele alınmakta; bu etkinliklerin hem sanatsal çıktıları görünür kıldığı hem de topluluk üyelerinin 

motivasyonunu sürdürmede önemli bir rol oynadığı vurgulanmaktadır. Sonuç olarak, vokal ve enstrümantal 

topluluklar, günümüz müzik eğitimi içinde müzisyenlere esnek, çağdaş ve yaratıcı problem çözme becerilerini 

geliştiren bütüncül bir öğrenme deneyimi sunmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Vokal Topluluk, Enstrümantal Topluluk, Topluluk Performansı, Repertuvar Planlaması, 

Topluluk Liderliği, Müzikal İşbirliği. 

 

STRUCTURE, PROCESS, AND PERFORMANCE IN VOCAL AND INSTRUMENTAL ENSEMBLES  

Abstract 

Playing music within an ensemble has long been a central practice in the artistic development of musicians and 

music leaders. By synthesizing perspectives from ensemble performance studies, conducting, acoustics, creativity 

research, and vocal science, this article proposes a holistic framework for understanding contemporary vocal and 

instrumental ensembles as integrated artistic practices. Vocal and instrumental ensembles provide a flexible and 

contemporary framework in which collective performance skills, musical interaction, and creative collaboration 

can be cultivated. This study examines the structural and practical dimensions of vocal and instrumental 

ensembles, focusing on ensemble formation, technical infrastructure, repertoire selection, leadership 

competencies, rehearsal processes, and performance practices. Rather than approaching ensemble work from an 

instructional or pedagogical standpoint, the article frames ensemble performance as a dynamic artistic system 

shaped by musical roles, interpersonal coordination, and shared aesthetic goals. Particular attention is given to the 

multifaceted role of the ensemble leader, whose responsibilities extend beyond instrumental proficiency to include 

vocal awareness, orchestration and arranging skills, and the facilitation of collective creativity. The study also 

addresses the significance of balanced instrumentation, rhythmic cohesion—especially between bass and 

percussion—and repertoire programming that aligns performer engagement with audience expectations. Concerts 

and public performances are discussed as integral components of ensemble practice, serving both as reflective 

summaries of rehearsal processes and as motivating forces that sustain long-term participation. In conclusion, 
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vocal and instrumental ensembles provide musicians with a holistic learning experience within today’s music 

education that fosters flexible, contemporary, and creative problem-solving skills. 

Keywords: Vocal Ensemble, Instrumental Ensemble, Ensemble Performance, Repertoire Planning, Ensemble 

Leadership, Musical Collaboration. 

 

Giriş 

Vokal ve enstrümantal topluluklar, müziksel üretimin kolektif doğasını en açık biçimde 

yansıtan performans yapıları arasında yer almaktadır. Bu topluluklar, bireysel müzikal 

becerilerin ötesinde, koordinasyon, etkileşim ve ortak estetik anlayış gerektiren çok katmanlı 

sistemler olarak değerlendirilmektedir. Nitekim topluluk müziği, yalnızca seslerin birleşimi 

değil, aynı zamanda bireyler arası sosyal ve sanatsal etkileşimin bir ürünü olarak 

tanımlanmaktadır (Small, 1998, s. 8). Bu bağlamda vokal ve enstrümantal topluluklar, hem 

müzikal hem de sosyokültürel bir yapı içinde ele alınması gereken dinamik organizasyonlar 

olarak öne çıkmaktadır. 

Toplulukların yapısal boyutu; organizasyonel düzen, rol dağılımı ve liderlik gibi unsurları 

içermektedir. Özellikle koro ve orkestra gibi topluluklarda şefin rolü, müzikal yorumun 

şekillenmesinde merkezi bir konumda yer almaktadır. Şef, yalnızca teknik koordinasyonu 

sağlamakla kalmaz, aynı zamanda topluluğun estetik yönelimini belirleyen bir lider olarak işlev 

görür (Apfelstadt, 2000, s. 19). Benzer şekilde, topluluk içindeki bireylerin görev tanımları ve 

hiyerarşik yapı, performansın bütünlüğünü doğrudan etkileyen temel faktörler arasında yer 

almaktadır (Lebler, 2007, s. 207). 

Süreç boyutu ise prova, öğrenme ve etkileşim dinamiklerini kapsamaktadır. Müzikal 

topluluklarda öğrenme süreci büyük ölçüde işbirlikçi ve deneyim temelli bir yapı 

göstermektedir. Bu süreçte bireyler, hem kendi performanslarını geliştirir hem de diğer üyelerle 

uyum içinde çalışmayı öğrenirler. Bu durum, topluluk müziğinin aynı zamanda sosyal öğrenme 

ortamı sunduğunu göstermektedir (Green, 2002, s. 5-6). Türkiye bağlamında da benzer şekilde, 

koro ve topluluk çalışmalarının disiplin, birlikte üretim ve müzikal farkındalık kazandırma 

açısından önemli bir eğitim aracı olduğu vurgulanmaktadır (Egüz, 1999). 

Performans boyutu ise yapısal ve süreçsel unsurların sahne üzerindeki somut çıktısını ifade 

etmektedir. Başarılı bir performans, yalnızca teknik doğrulukla değil, aynı zamanda yorum 

birliği, ifade gücü ve topluluk içi uyum ile ilişkilidir. Bu bağlamda performans, bireysel 

yetkinliklerin kolektif bir estetik bütünlük içinde sunulmasını gerektirir (Davidson & King, 

2004, s. 105). Ayrıca performansın kalitesi, prova sürecinin etkinliği ve topluluk içi iletişimin 

gücü ile doğrudan bağlantılıdır (Biasutti, 2013, s. 58). 

Yöntem 

Bu araştırma, nitel araştırma yaklaşımı çerçevesinde yapılandırılmış olup betimsel bir literatür 

taraması modeline dayanmaktadır. Literatür taraması, belirli bir konuya ilişkin mevcut bilgi 

birikiminin sistematik biçimde incelenmesi, sınıflandırılması ve yorumlanmasını amaçlayan bir 

araştırma sürecidir. Bu bağlamda, araştırmacı mevcut çalışmaları analiz ederek kavramsal bir 

çerçeve oluşturur ve araştırma problemini temellendirir. Sistematik literatür taramaları, belirli 

bir araştırma sorusuna yanıt verebilmek için mevcut kanıtların bütüncül şekilde bir araya 

getirilmesini sağlar ve bu yönüyle bilimsel bilgi üretiminde kritik bir rol üstlenir. 

Araştırmada veri toplama yöntemi olarak doküman analizi kullanılmıştır. Doküman analizi, 

araştırma verilerinin birincil kaynağı olarak çeşitli yazılı, görsel veya dijital materyallerin 

sistematik biçimde toplanması, incelenmesi ve yorumlanmasını içeren bir yöntemdir. Bu 

yöntem, araştırma konusu hakkında mevcut bilgiye ulaşmada hem bağımsız bir araştırma 
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yöntemi hem de diğer yöntemleri destekleyici bir teknik olarak kullanılabilmektedir (Sak vd., 

2021). Doküman incelemesi; kitaplar, makaleler, raporlar ve arşiv belgeleri gibi kaynaklar 

üzerinden veriye ulaşmayı mümkün kılan önemli bir nitel veri toplama ve analiz süreci olarak 

tanımlanabilir (Yıldırım ve Şimşek, 2006). 

Doküman analizi, yazılı belgelerin içeriğini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek için 

kullanılan bir nitel araştırma yöntemidir (Wach, 2013). Bu çalışmada da söz konusu aşamalar 

sistematik biçimde izlenmiş; öncelikle araştırma konusu ile ilgili ulusal ve uluslararası literatür 

taranmış, ardından seçilen çalışmalar belirli ölçütlere göre değerlendirilerek analize dahil 

edilmiştir. 

Araştırmanın veri seti; ulusal (TR Dizin, YÖK Tez Merkezi vb.) ve uluslararası (Google 

Scholar, Scopus vb.) veri tabanlarında yer alan akademik yayınlardan oluşturulmuştur. 

Çalışmaların seçilmesinde belirli anahtar kelimeler kullanılmış, erişilen kaynaklar konuya 

uygunluk, güncellik ve bilimsel nitelik açısından değerlendirilmiştir. Analiz sürecinde ise içerik 

analizi yaklaşımı benimsenmiş ve çalışmalar tematik olarak sınıflandırılmıştır. Bu süreçte elde 

edilen veriler karşılaştırmalı olarak yorumlanmış ve literatürdeki eğilimler ortaya konulmuştur. 

Vokal Toplulukta Şarkı Söylemek 

Vokal bir toplulukta şarkı söylemek, kulak, sesin geliştirilmesi ve vokal yetenek, temel koro 

becerilerine dayanmaktadır. Bu becerilerin ilk koşulu ise doğru şarkı söyleme duruşudur. Şarkı 

söyleme duruşu, vokal pedagojinin temel kavramlarından biri olup ses üretiminin fizyolojik ve 

akustik bileşenleriyle doğrudan ilişkilidir. Literatürde duruş; solunum, fonasyon ve rezonans 

süreçlerinin işlevsel bir bütünlük içinde gerçekleşmesini sağlayan biyomekanik bir düzenleme 

olarak ele alınmaktadır. Bu bağlamda duruş, yalnızca estetik bir beden konumlanması değil; 

sesin niteliğini, sürdürülebilirliğini ve sağlığını belirleyen yapısal bir unsurdur.  

Vokal pedagojide klasik kaynaklardan biri olan The Diagnosis and Correction of Vocal Faults, 

doğru şarkı söyleme duruşunu omurganın doğal eğrilerinin korunması, baş ve boynun gövdeyle 

dengeli hizalanması ve kas-iskelet sisteminde gereksiz gerilimin azaltılması üzerinden tanımlar. 

McKinney (2005), özellikle omuzların yukarı çekildiği veya gövdenin çöktüğü duruşların 

solunumu yüzeyselleştirdiğini ve bunun fonasyon sırasında larengeal baskıyı artırdığını belirtir. 

Vokal yorgunluk ve ses kalitesindeki düşüşlerin önemli bir bölümü, teknik eksikliklerden 

ziyade yanlış duruş alışkanlıklarından kaynaklanmaktadır. 

Şarkı söyleme duruşunun statik değil, dinamik bir yapı olduğu görüşü On the Art of Singing 

tarafından da vurgulanmaktadır. Miller (1996), duruşu “sabit bir pozisyon” olarak değil, nefes 

akışıyla sürekli etkileşim hâlinde olan işlevsel bir denge durumu olarak tanımlar. Bu 

yaklaşımda beden, ses üretiminde pasif bir taşıyıcı değil; doğrudan sürece katılan aktif bir 

sistemdir. Özellikle başın öne ya da arkaya aşırı konumlanmasının vokal trakt uzunluğunu 

olumsuz etkileyerek rezonans dengesini bozabilir. 

Solunum–duruş ilişkisi, çağdaş vokal araştırmalarda da merkezi bir yer tutmaktadır. The 

Oxford Handbook of Singing’te yer alan çalışmalar, duruşun diyafram hareketliliği ve göğüs 

kafesi esnekliği üzerindeki etkisini ayrıntılı biçimde ele alır. Welch, Howard ve Nix (2014), dik 

ancak gevşek bir beden organizasyonunun, subglottal basıncın dengelenmesine katkı 

sağladığını ve bunun ses stabilitesini artırdığını belirtmektedir.  

Şarkı söyleme duruşu, koro bağlamında bireysel bir teknik unsur olmaktan çıkarak toplu 

performansın niteliğini belirleyen bir faktöre dönüşmektedir. Directing the Choral Music 

Program, koro eğitiminde duruşun entonasyon, tını birliği ve rezonans dengesi üzerindeki 

etkisini ayrıntılı biçimde ele alır. Phillips (2004), koristlerin beden hizalanmalarındaki 

tutarsızlıkların, toplu ses üretiminde homojenliği bozduğunu ve özellikle uzun soluklu 
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cümlelerde nefes kontrolünü olumsuz etkilediğini vurgular (s. 86–90). Bu nedenle koro şefinin 

duruşu, ses çalışmalarıyla eş zamanlı ve sistematik biçimde ele alması gerektiği ifade 

edilmektedir. 

Vokal ve Enstrümantal Bir Topluluk Üye Seçimi 

Vokal ve enstrümantal bir topluluk oluşturmanın kendine özgü özellikleri bulunmaktadır. 

Katılımcıların seçimi ve müzikal eğitimi, malzeme ve teknik ekipman, prova alanı, repertuvar 

seçimi, konser ve gösterilerin organizasyonu, şefin profesyonel düzeyi ve modern bilgi 

teknolojilerinin kullanımı bunlardan bir kısmıdır. 

Vokal ve enstrümantal bir topluluk oluşturma sürecinin ilk ve en kritik aşaması, topluluğun 

sanatsal hedefleriyle uyumlu üyelerin belirlenmesidir. Literatürde topluluk oluşumu, yalnızca 

teknik yeterliklerin bir araya getirilmesi olarak değil; ortak bir estetik anlayış, sanatsal vizyon 

ve kolektif çalışma bilinci etrafında şekillenen çok boyutlu bir süreç olarak ele alınmaktadır. 

Bu bağlamda her müzik topluluğu, üyeleri arasında sanatsal uyum ve ortak bir müzikal amaç 

gerektirir (Phillips,2004, s. 21–23). 

Topluluğun yapısı oluşturulurken üyelerin kişilik özellikleri, müzikal zevkleri, ilgi alanları, 

gelişim düzeyleri ve vokal ya da enstrümantal becerileri arasında belirli bir denge 

gözetilmelidir. McKinney (2005), özellikle vokal topluluklarda teknik seviyeler arasındaki aşırı 

farkların hem prova verimliliğini düşürdüğünü hem de toplu ses kalitesini olumsuz etkilediğini 

belirtmektedir. Benzer şekilde enstrümantal topluluklarda da üyelerin teknik yeterlik ve 

müzikal algı düzeylerinin birbirine yakın olması, repertuvarın dengeli biçimde ilerlemesi 

açısından önem taşımaktadır (Miles, 2004, s. 15–18). 

Topluluk çalışmaları, bireysel müzik eğitiminden farklı olarak yoğun prova süreçleri ve düzenli 

performanslar içerdiğinden, müzisyenlerden yalnızca teknik yeterlik değil, aynı zamanda 

psikolojik uyumluluk da talep etmektedir. Prova sıklığı arttıkça, bireyler arası iletişim, 

motivasyon ve grup içi etkileşim daha belirgin hâle gelmektedir. Bu durum, topluluk üyeleri 

arasında karşılıklı anlayış, sorumluluk bilinci ve disiplin gereksinimini beraberinde 

getirmektedir (Phillips, 2004, s. 34–36). 

Welch ve arkadaşları (2014), toplu müzik yapmanın sosyal ve psikolojik boyutuna dikkat 

çekerek, bireylerin grup içindeki rol algılarının ve duygusal uyumlarının performans kalitesi 

üzerinde doğrudan etkili olduğunu vurgulamaktadır. Bu nedenle vokal ve enstrümantal 

toplulukların oluşturulmasında üye seçimi, yalnızca müzikal beceriler temelinde değil; grup 

dinamiğine katkı sağlayabilecek kişisel ve psikososyal özellikler göz önünde bulundurularak 

gerçekleştirilmelidir. 

Vokal ve Enstrümantal Bir Toplulukta Malzeme ve Teknik Ekipman 

Vokal ve enstrümantal bir topluluğun işlevsel biçimde sürdürülebilmesi, uygun malzeme ve 

teknik ekipmanın planlı şekilde temin edilmesine bağlıdır. Toplu müzik icrası, bireysel 

çalışmalardan farklı olarak ses dengesi, işitilebilirlik ve eş zamanlılık gibi teknik gereksinimleri 

beraberinde getirmektedir. Bu nedenle topluluğun kullandığı ekipman, yalnızca sesin 

duyurulmasını değil; müzikal bütünlüğün korunmasını da hedeflemelidir. 

Ensemble pedagojisi alanında temel başvuru kaynaklarından biri olan The Cambridge 

Companion to Conducting, müzik topluluklarında teknik ekipmanın, icracıların doğal müzikal 

tepkilerini destekleyecek biçimde düzenlenmesi gerektiğini vurgular. Bowen (2003), özellikle 

eğitim kurumlarında teknik donanımın yanlış kullanımının, müzisyenlerin dinleme 

alışkanlıklarını zayıflattığını ve ensemble içi denge algısını bozduğunu ifade etmektedir. 
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Vokal ve enstrümantal toplulukların gereksinim duyduğu ekipmanlar arasında mikrofon ve ses 

güçlendirme sistemleri yer alsa da bu unsurlar ikincil destek araçları olarak 

değerlendirilmelidir. Toplu müzik performanslarında asıl belirleyici unsurun, icracıların 

akustik ortamda birbirlerini doğrudan duyabilmeleri olduğu bilinmektedir.  

Enstrümantal topluluklar açısından bakıldığında, teknik altyapının merkezinde uygun ve 

dengeli bir çalgı seti yer almaktadır. Müzik ensemble çalışmalarında kullanılan enstrümanların 

niteliksel yeterliliğinin, repertuvar seçimini ve pedagojik hedefleri doğrudan etkilediği 

görülmektedir. Colwell ve Hewitt (2011), eksik ya da pedagojik düzeye uygun olmayan 

çalgıların, prova sürelerini uzattığını ve müzikal ilerlemeyi yavaşlattığını belirtmektedir. 

Teknik ekipmanın planlanmasında bir diğer önemli unsur, eğitim ortamının fiziksel ve akustik 

özellikleridir. Müzik yapılan mekânın akustik yapısı, kullanılan ekipmandan bağımsız 

düşünülemez. Uygun olmayan akustik koşullarda kullanılan ses güçlendirme sistemleri, 

ensemble içi dengeyi iyileştirmek yerine daha da karmaşık hâle getirebilmektedir (Blesser & 

Salter, 2007). 

Enstrümantal Bir Toplulukta İcracılık 

Enstrümantal bir toplulukta yer alan çalgıcıların, toplu icranın gerektirdiği teknik esnekliğe 

sahip olmaları beklenir. Özellikle gitar ailesi söz konusu olduğunda, gitaristlerin hem parmak 

tekniği (fingerstyle) hem de pena tekniği (plectrum) ile çalabilmeleri, repertuvar çeşitliliği ve 

stil uyumu açısından temel bir gereklilik olarak değerlendirilmektedir. Ensemble literatüründe 

bu çok yönlülük, gitaristin yalnızca melodik değil; aynı zamanda ritmik ve armonik işlevleri de 

üstlenebilmesini mümkün kılan bir yeterlik olarak tanımlanmaktadır (Jagow, 2007). 

Bas gitar, klasik gitar, keman ve diğer yaylı çalgılar, pedagojik açıdan çocuk yaş gruplarına 

uygun biçimde öğretilebilen enstrümanlar arasında yer almaktadır. McPherson ve Gabrielsson 

(2002), yaylı ve telli çalgı eğitiminde erken yaşta başlanan sistematik çalışmaların, motor 

koordinasyon ve işitsel ayrım becerileri üzerinde olumlu etkiler yarattığını belirtmektedir (s. 

105–108). Bu durum, enstrümantal topluluklarda çocuk müzisyenlerin aktif rol alabilmesini 

pedagojik açıdan desteklemektedir. 

Basgitar icracısının rolü, ensemble içinde yalnızca armonik destekle sınırlı değildir. Basgitar, 

davulla birlikte müziksel dokunun ritmik ve yapısal temelini oluşturmaktadır. Bu nedenle 

basgitar çalan bireyin, gam yapılarının yanı sıra oktav ilişkilerini de etkin biçimde 

kullanabilmesi gerekmektedir. Green (2002), popüler ve çağdaş müzik topluluklarında 

basgitarın işlevini, armonik yönelim ile ritmik süreklilik arasında köprü kuran bir unsur olarak 

tanımlar (s. 72–74). 

Klavye çalgıları bağlamında, piyano konusunda gelişmiş teknik ve işitsel becerilere sahip bir 

öğrencinin, sentezleyici (synthesizer) için en uygun adaylardan biri olduğu kabul edilmektedir. 

Sentezleyici, çok sesli yapıların, farklı tınıların ve armonik katmanların eş zamanlı olarak 

yönetilmesini gerektirdiğinden, bu enstrümanı çalan müzisyenin güçlü bir armoni algısına ve 

klavye hâkimiyetine sahip olması önemlidir (Brown, 2014). 

Davulcu, enstrümantal toplulukta zaman örgüsünün merkezinde yer almaktadır. Literatürde 

davul ve bas gitar birlikteliği, müzik kompozisyonunun ritmik omurgası olarak tanımlanmakta; 

bu iki enstrüman arasındaki senkronizasyonun, ensemble bütünlüğü açısından belirleyici 

olduğu vurgulanmaktadır. Davulcunun gelişmiş bir ritim duygusuna ve metronom eşliğinde 

tutarlı çalabilme becerisine sahip olması, topluluğun genel tempo istikrarını doğrudan 

etkilemektedir (Keller, 2014). 
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Genel olarak enstrümantal topluluklarda, çalgıdan bağımsız biçimde tüm üyeler için ritim 

duygusu ve müzik notasyonu bilgisi temel yeterlikler arasında yer almaktadır. Bununla birlikte 

Green (2002), özellikle çağdaş ve popüler müzik temelli topluluklarda birçok müzisyenin 

notaya dayalı eğitim almaksızın, “kulaktan çalma” yoluyla müzikal beceriler geliştirdiğini 

belirtmektedir (s. 60–63). Bu durum, ensemble çalışmalarında geleneksel nota okuryazarlığı ile 

işitsel öğrenme yaklaşımlarının bir arada değerlendirilmesi gerektiğini ortaya koymaktadır. 

Vokal ve Enstrümantal Bir Toplulukta Repertuar Seçimi 

Repertuar seçimi, vokal ve enstrümantal toplulukların eğitsel ve sanatsal başarısını doğrudan 

etkileyen temel unsurlardan biridir. Literatürde repertuar, yalnızca icra edilecek eserler bütünü 

olarak değil; öğrencilerin motivasyonunu, öğrenme sürekliliğini ve toplulukla kurdukları 

duygusal bağı şekillendiren stratejik bir araç olarak ele alınmaktadır. Özellikle eğitim temelli 

topluluklarda, öğrencilerin müziksel ilgilerinin ve bireysel zevklerinin dikkate alınması, prova 

sürecine katılımı ve öğrenme isteğini artırmaktadır (Edgar, 2017). 

Öğrencilerin sevdikleri sanatçıların ve aşina oldukları müzik türlerinin repertuvara dâhil 

edilmesi, topluluk çalışmalarını öğrenciler açısından daha anlamlı ve erişilebilir kılmaktadır. 

Abril (2013), öğrenci merkezli repertuar yaklaşımının, özellikle ergenlik dönemindeki 

bireylerde motivasyon ve öz yeterlik algısını güçlendirdiğini belirtmektedir (s. 4). Bu bağlamda 

popüler müzik, film müzikleri veya güncel eserlerin pedagojik amaçlarla kullanılması, öğrenme 

sürecini destekleyici bir rol üstlenmektedir. 

Bununla birlikte repertuarın yalnızca öğrenci ilgisine göre şekillendirilmesi, topluluğun 

sanatsal temsil gücünü ve hedef kitlesini sınırlayabilmektedir. Repertuarın aşırı derecede 

“genç” bir karaktere sahip olması, öğretmenler, akademisyenler ve farklı yaş gruplarından 

izleyicilerin katıldığı etkinliklerde estetik uyumsuzluk yaratabilmektedir. Eğitim 

topluluklarında repertuar planlamasının çok boyutlu ele alınması gerektiği; yaş grubu, dinleyici 

profili ve performans bağlamının birlikte değerlendirilmesi gerektiği düşünülmektedir. 

Elliott ve Silverman (2015), repertuar seçiminde pedagojik amaçlar ile sanatsal sorumluluk 

arasında bir denge kurulması gerektiğini vurgular. Yazarlara göre, topluluk programı hem 

öğrencilerin güncel müziksel dünyasına hitap etmeli hem de onları daha geniş estetik ufuklara 

yönlendirecek nitelikte olmalıdır (Music Matters, s. 286–289). Bu yaklaşım, repertuarın 

yalnızca “sevilen” değil, aynı zamanda “öğreten” bir içerik taşımasını gerekli kılmaktadır. 

Vokal ve Enstrümantal Bir Toplulukta Konser 

Gösteriler ve konser etkinlikleri, belirli bir zaman dilimine yayılan prova ve öğretim sürecinin 

somut çıktısını sunarak, hem müzikal gelişimin düzeyini hem de öğrencilerin topluluk 

çalışmalarına olan katılımını görünür kılan temel değerlendirme araçlarıdır. Eğitim temelli 

müzik topluluklarında performans, yalnızca bir “son ürün” değil; öğrenme sürecinin ayrılmaz 

bir parçası olarak ele alınmaktadır. Bu bağlamda konserler, öğrencilerin teknik, müzikal ve 

sosyal kazanımlarının bütüncül biçimde gözlemlenmesine olanak tanır (Russell&Austin, 2010, 

s. 50). 

Performans temelli etkinliklerin, öğrenci motivasyonu üzerindeki etkisi literatürde sıklıkla 

vurgulanmaktadır. McCormick ve McPherson (2003), düzenli konser deneyiminin öğrencilerin 

öz yeterlik algısını güçlendirdiğini ve müzik çalışmalarına yönelik içsel motivasyonu artırdığını 

belirtmektedir (s. 41–43). Özellikle çocuk yaş grubunda, yapılan çalışmaların somut bir 

etkinlikle sonuçlanması, öğrenme sürecinin anlamlı ve sürdürülebilir hâle gelmesini 

sağlamaktadır. 
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Çocukların topluluk etkinliklerine olan ilgisini koruyabilmek için, konser ve gösterilerin 

yalnızca yılsonu etkinlikleriyle sınırlı kalmaması gerektiği vurgulanmaktadır. Düzenli ve 

ulaşılabilir performans fırsatlarının, çocukların topluluk aidiyetini güçlendirdiğini ve prova 

süreçlerine daha istekli katılım göstermelerini sağladığı bilinmektedir. Bu bağlamda hem okul 

içi hem de okul dışı etkinlikler, öğrencilerin müzikal kimlik gelişimini destekleyen önemli 

unsurlar olarak değerlendirilmektedir. 

Okul dışı konserler, öğrencilerin farklı dinleyici profilleriyle karşılaşmalarına olanak tanıyarak 

performans deneyimini zenginleştirir. Farklı performans ortamlarında sahneye çıkan 

öğrencilerin dikkat, sorumluluk ve disiplin becerilerinde belirgin gelişmeler gözlemlendiği 

düşünülmektedir. Buna ek olarak, bu tür etkinlikler öğrencilerin topluluk çalışmalarını yalnızca 

ders bağlamında değil, kamusal bir sanatsal etkinlik olarak algılamalarına katkı sağlamaktadır. 

Vokal ve Enstrümantal Bir Topluluk Yönetmeni ve Yeterlilikleri 

Vokal ve enstrümantal bir topluluğun başarısı, büyük ölçüde yönetmenin profesyonel 

yeterliklerine ve pedagojik liderliğine bağlıdır. Literatürde topluluk yönetmeni, yalnızca icrayı 

yöneten bir figür olarak değil; öğrenme sürecini yapılandıran, sanatsal vizyonu belirleyen ve 

grup dinamiklerini yöneten çok yönlü bir lider olarak tanımlanmaktadır. Bu bağlamda 

yönetmenin becerileri, topluluğun teknik gelişimi kadar sanatsal sürdürülebilirliğini de 

doğrudan etkilemektedir (Booth, 2009). 

Vokal ve enstrümantal topluluk yönetmenliğinin zorluğu, tek bir çalgı alanında uzmanlaşmanın 

ötesine geçerek çoklu müzikal yeterlikler gerektirmesinden kaynaklanmaktadır. Yönetmenin 

gitar, sentezleyici ve davul gibi temel topluluk enstrümanlarının çalma tekniklerine hâkim 

olması, prova süreçlerinde işlevsel ve hızlı çözümler üretebilmesini sağlamaktadır. Bununla 

birlikte, modern topluluklarda yönetmenin solistlerle vokal olarak çalışabilmesi ve çağdaş 

orkestrasyon ile aranjman ilkelerini kavraması, repertuvarın etkili biçimde sahnelenmesi 

açısından önem taşımaktadır (Lowell vd., 2003). 

Vokal boyut açısından bakıldığında, topluluk yönetmeninin ileri düzey bir şan icracısı olması 

zorunlu olmamakla birlikte, vokal tekniğin temel ilkelerine ilişkin sağlam bir kuramsal ve 

uygulamalı bilgiye sahip olması gerektiği vurgulanmaktadır. Vennard (1967), vokal liderlerin 

ses sağlığı, entonasyon ve rezonans konularında bilinçli olmalarının, özellikle genç solistlerle 

çalışırken pedagojik riskleri azalttığını belirtmektedir (s. 7). Bu bilgi birikimi, solistlerin doğru 

yönlendirilmesini ve vokal gelişimlerinin sağlıklı biçimde desteklenmesini mümkün 

kılmaktadır. 

Topluluk içinde net bir entonasyona ve belirgin bir sanatsal ifadeye sahip birden fazla solistin 

bulunması, müzikal dokunun zenginleşmesine katkı sağlamaktadır. Ancak literatür, solist 

merkezli bir yapıdan ziyade, yönetmenin tüm üyelerin müzikal potansiyelini geliştirmeye 

odaklanması gerektiğini vurgular. Music matters, müzik eğitiminin temel amacını, bireylerin 

aktif müzik yapma yoluyla çok yönlü müzikal beceriler geliştirmesi olarak tanımlar (Elliott, 

1995). 

Bu çerçevede topluluk yönetmeninin temel görevi; üyelerde geniş bir yelpazede müzikal 

yetenekler geliştirmek, farklı enstrümanları çalma becerilerini desteklemek ve bireysel ile 

kolektif yaratıcılığı teşvik eden öğrenme ortamları oluşturmaktır. Sawyer (2012), yaratıcı 

topluluklarda liderliğin, katılımcıların risk almalarını teşvik eden, denemeye açık ve işbirliğine 

dayalı bir yapı kurması gerektiğini ifade etmektedir (s. 215–218). Bu yaklaşım, topluluk 

çalışmalarında doğaçlama, aranjman denemeleri ve ortak üretim süreçlerinin pedagojik 

değerini ortaya koymaktadır. 
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Vokal ve Enstrümantal Bir Toplulukta Yer Almanın Faydaları 

Bir topluluk içinde çalmak, müzisyenlerin ve müzik eğitimcilerinin sanatsal ve pedagojik 

gelişiminde tarihsel olarak merkezi bir rol oynamıştır. Ensemble çalışmaları, bireysel icradan 

farklı olarak, dinleme, uyum sağlama, eş zamanlılık ve müzikal sorumluluk paylaşımı gibi 

karmaşık becerilerin eş zamanlı olarak gelişmesini gerektirmektedir. Bu yönüyle topluluk 

içinde müzik yapma, yalnızca teknik yeterliklerin değil; aynı zamanda müzikal düşünme ve 

etkileşim becerilerinin gelişimini destekleyen temel bir öğrenme ortamı sunmaktadır (King & 

Ginsborg, 2011). 

Müzik eğitimi literatüründe ensemble deneyimi, öğretmen adayları açısından da vazgeçilmez 

bir pedagojik araç olarak değerlendirilmektedir. Burwell (2005), topluluk içinde çalma 

deneyiminin, öğretmenlerin prova yönetimi, grup içi iletişim ve pedagojik karar alma 

becerilerini doğrudan etkilediğini belirtmektedir (s. 204–206). Bu bağlamda ensemble 

çalışmaları, yalnızca öğrenci gelişimine değil, öğretmenlerin mesleki yeterliklerinin oluşumuna 

da katkı sağlamaktadır. 

Vokal ve enstrümantal topluluklar, günümüzde topluluk içinde çalma becerilerinin daha esnek 

ve çağdaş formatlarda geliştirilmesine olanak tanımaktadır. Geleneksel koro veya orkestra 

modellerine kıyasla bu tür topluluklar, farklı müzik türlerini, teknolojik enstrümanları ve 

değişken rol dağılımlarını bir araya getirerek çok yönlü bir öğrenme ortamı sunmaktadır.  

Bu tür topluluklarda müzisyenler, sabit roller yerine değişken görevler üstlenerek farklı 

enstrümanlar, vokal partiler ve müzikal işlevler arasında geçiş yapabilmektedir. Renshaw 

(2013), bu esnek yapının, ensemble içinde çalma becerilerini yalnızca teknik bir yeterlik 

olmaktan çıkararak, yaratıcı ve sosyal bir öğrenme deneyimine dönüştürdüğünü ifade 

etmektedir (s. 27–30). 

Sonuç olarak vokal ve enstrümantal topluluklar, müzisyenlerin ve öğretmenlerin ensemble 

becerilerini çağdaş pedagojik yaklaşımlar doğrultusunda geliştiren etkili bir eğitim ortamı 

sunmaktadır. Bu topluluklar, bireysel müzikal gelişimi kolektif üretimle birleştirerek hem 

sanatsal hem de eğitsel açıdan bütüncül bir öğrenme deneyimi oluşturmaktadır. 

Sonuç  

Vokal ve enstrümantal topluluklar, bireysel müzikal becerilerin ötesinde; koordinasyon, 

etkileşim ve ortak bir estetik anlayış gerektiren dinamik ve çok katmanlı organizasyonlardır. 

Bu çalışma, topluluk pratiklerinin yapı, süreç ve performans boyutlarıyla birbirine sıkı sıkıya 

bağlı bir bütünlük oluşturduğunu göstermiştir. Yapısal boyutta, topluluk lideri yalnızca teknik 

koordinasyonu sağlayan bir figür değil, aynı zamanda topluluğun estetik yönelimini ve sanatsal 

vizyonunu belirleyen merkezi bir liderdir (Apfelstadt, 2000, s. 22). Süreç boyutunda ise prova 

dinamikleri, işbirlikçi öğrenme ve etkileşim, müzisyenlerin hem teknik yetkinliklerini hem de 

sosyal gelişimlerini destekleyen temel unsurlar olarak öne çıkmaktadır (Green, 2002, s. 5-6). 

Performans boyutu, tüm bu yapısal ve süreçsel unsurların sahne üzerindeki somut çıktısı olup; 

yorum birliği ve topluluk içi uyum ile şekillenmektedir. 

Araştırma bulguları, başarılı bir topluluk oluşumunun; sanatsal hedeflerle uyumlu üye seçimi, 

teknik donanım ile akustik denge arasındaki hassas ilişki ve pedagojik hedeflerle öğrenci 

motivasyonunu dengeleyen bir repertuvar yönetimi ile mümkün olduğunu ortaya koymaktadır. 

Özellikle bas gitar ve davulun oluşturduğu ritmik temel, topluluğun müzikal omurgasını teşkil 

ederken; topluluk liderinin vokal farkındalık ve aranjman bilgisini içeren çok boyutlu 

yeterlikleri, kolektif yaratıcılığı yönetmede kritik bir rol oynamaktadır. Sonuç olarak, vokal ve 

enstrümantal topluluklar, günümüz müzik eğitimi içinde müzisyenlere esnek, çağdaş ve yaratıcı 

problem çözme becerilerini geliştiren bütüncül bir öğrenme deneyimi sunmaktadır. 
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Öneriler 

Araştırmadan elde edilen sonuçlar ışığında, vokal ve enstrümantal topluluk pratiklerinin 

geliştirilmesine yönelik şu öneriler sunulabilir: 

Liderlik Yeterliklerinin Geliştirilmesi: Topluluk liderleri, yalnızca bir çalgı alanında 

uzmanlaşmakla kalmamalı; vokal tekniğin temel ilkeleri, çağdaş orkestrasyon ve aranjman 

konularında da yetkinlik kazanmalıdır. 

Üye Seçiminde Psikososyal Faktörlerin Gözetilmesi: Katılımcıların seçiminde sadece teknik 

beceriler değil; grup içi etkileşimi ve motivasyonu doğrudan etkileyen psikolojik uyum, 

sorumluluk bilinci ve disiplin gibi özellikler de değerlendirilmelidir. 

Dengeli Repertuvar Seçimi: Repertuvar planlamasında öğrencilerin ilgisini çekecek popüler 

türler ile onları daha geniş estetik ufuklara yönlendirecek sanatsal içerikler arasında pedagojik 

bir denge kurulmalıdır. 

Performans Deneyiminin Sürekliliği: Müzikal gelişimi ve topluluk aidiyetini güçlendirmek 

adına konserler yalnızca yıl sonu etkinlikleriyle sınırlı tutulmamalı; düzenli aralıklarla hem okul 

içi hem de okul dışı performans fırsatları yaratılmalıdır. 

Teknik ve Akustik Planlama: Eğitim ortamlarında icracıların birbirlerini doğrudan 

duyabildikleri akustik koşullara öncelik verilmeli; ses güçlendirme sistemleri müzikal dengeyi 

bozmayacak şekilde planlı ve ölçülü kullanılmalıdır. 

Kaynakça 

Abril, C. R. (2013). Toward a more culturally responsive general music classroom. General 

Music Today, 27(1), 1–6. 

Apfelstadt, H. (2000). First things first: Selecting repertoire. Music Educators Journal, 87(1), 

19–22. 

Biasutti, M. (2013). Orchestra rehearsal strategies: Conductor and performer views. Musicae 

Scientiae, 17(1), 57–71. 

Blesser, B. & Salter, L.-R. (2007). Spaces Speak, Are You Listening? Experiencing Aural 

Architecture. MIT Press, Cambridge. 

Booth, E. (2009). The music teaching artist’s bible. Oxford University Press. 

Bowen, J. A. (Ed.). (2003). The Cambridge companion to conducting. Cambridge University 

Press. 

Burwell, K. (2005). A degree of independence: Teachers’ approaches to instrumental tuition in 

a university college. British Journal of Music Education, 22(3), 199–215. 

Brown, A. (2014). Music technology and education: Amplifying musicality. Routledge. 

Colwell, R. & Hewitt, M. (2011). The Teaching of Instrumental Music. Pearson 

Education/Prentice Hall. 

Davidson, J., Goodman, E. & King, E. C. (2004). Strategies for ensemble practice. In A. 

Williamon (Ed.), Musical Excellence: Strategies and techniques to enhance 

performance (pp. 105-122). Oxford University Press. 

Edgar, S. N. (2017). Music education and social emotional learning: The heart of teaching 

music. GIA Publications. 

Egüz, S. (1999). Koro eğitimi ve yönetimi. Yurtrenkleri Yayınları. 



10 
 

VOKAL VE ENSTRÜMANTAL TOPLULUKLARDA YAPI, SÜREÇ, 

PERFORMANS 

 

Elliott, D. J. (1995). Music matters: A new philosophy of music education. Oxford University 

Press. 

Elliott, David & Silverman, Marissa. (2015). Music Matters: A Philosophy of Music Education, 

2nd edition. 

Green, L. (2002). How popular musicians learn: A way ahead for music education. Ashgate. 

Jagow, S. M. (2007). Teaching Instrumental Music: Developing the Complete Band Program. 

Milwaukee, WI: Hal Leonard. 

Keller, P. E. (2014). Ensemble performance: interpersonal alignment of musical expression. 

In Expressiveness in music performance: Empirical approaches across styles and 

cultures (pp. 260-282). Oxford University Press. 

King, Elaine & Ginsborg, Jane. (2011). Gestures and glances: Interactions in ensemble 

rehearsal. New Perspectives on Music and Gesture. 177-201.  

Lebler, D. (2007). Student-as-master? Reflections on a learning innovation in popular music 

pedagogy. International Journal of Music Education, 25(3), 205–221. 

https://doi.org/10.1177/0255761407083575 

Lowell, D.O., Pullig, K. & Gold, M. (2003). Arranging for Large Jazz Ensemble. 

McCormick, J. & McPherson, G. E. (2003). The role of self-efficacy in a musical performance 

examination. Psychology of Music, 31(1), 37–52. 

McKinney, J. C. (2005). The diagnosis and correction of vocal faults: A manual for teachers 

of singing and for choir directors. Waveland Press. 

McPherson, G. E. & Gabrielsson, A. (2002). From sound to sign. In R. Parncutt & G. 

McPherson (Eds.), The science and psychology of music performance (ss. 99–116). Oxford 

University Press. 

Miles, R. (2004). Teaching music through performance in ensembles. GIA Publications. 

Miller, R. (1996). On the art of singing. Oxford University Press. 

Phillips, K. H. (2004). Directing the choral music program. Oxford University Press. 

Russell, J. A. & Austin, J. R. (2010). Assessment Practices of Secondary Music Teachers. 

Journal of Research in Music Education, 58(1), 37-54. 

Sak, R., Şahin Sak, İ. T., Öneren Şendil, Ç. & Nas, E. (2021). Bir araştırma yöntemi olarak 

doküman analizi. Kocaeli Üniversitesi Eğitim Dergisi, 4(1), 227–256. 

Sawyer, R. K. (2012). Explaining creativity: The science of human innovation (2nd ed.). Oxford 

University Press. 

Small, C. (1998). Musicking: The meanings of performing and listening. Wesleyan University 

Press. 

Vennard, W. (1967). Singing: The mechanism and the technic. Carl Fischer. 

Wach, E. (2013). Learning about qualitative document analysis. 

Welch, G. F., Howard, D. M. & Nix, J. (2014). The Oxford handbook of singing. Oxford 

University Press. 

Yıldırım, A. & Şimşek, H. (2016). Sosyal bilimlerde nitel araştırma yöntemleri (10. baskı). 

Seçkin Yayıncılık. 

https://doi.org/10.1177/0255761407083575

