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Ozet

Carl Flesch, olaganiistii bir yorumculuk sanatgisiydi. Paris Konservatuvari'nda J. Thibaud ve G. Enescu'nun
dgrencisi, Paris Konservatuvari Birincilik Odiilii sahibi ve neredeyse yarim yiizyil boyunca Avrupa ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde dnde gelen sefler ve orkestra topluluklariyla performans sergileyen; A. Schnabel ve L.
Godowsky, E. Petri ve I. Hofmann, F. Kreisler ve J. Szigeti, G. Piatigorsky ve E. Feuermann gibi {inlii ustalarla
birlikte sahne alan parlak bir konser kemancisiydi. Ancak Carl Flesch, XX. yiizyllin en taninmis
metodologlarindan ve egitimcilerinden biridir. Cok sayida metodolojik eser ve pratik kilavuzun yazari, ayrica
keman literatiiri izerine ¢ok sayida klasik eserin editorii olarak uluslararasi keman pedagojisinde siiphesiz dnemli
bir figiirdiir. Performans ve metodolojik ilkeleri, diinya ¢capinda keman pedagojisinin gelisimi iizerine derin bir
etkiye sahip olmustur. Unlii 6grencileri J. Wolfsthal, J. Handel, C. Goldberg, A. Leszczynski, J. Neveu, R.
Odnoposov, M. Rostal, G. Temyanka, R. Totenberg ve G. Schering gibi isimler, Flesch okulunun yiiksek dgretim
seviyesini ve ilerici ilkelerinin diinya ¢apinda yayginligimi 6rnekleriyle kanitlamiglardir. Baslica metodolojik
eserleri ("Keman Calma Sanat1" ve digerleri) birgok dile ¢evrilmistir. Flesch'in J. S. Bach, J. Haydn, W. A. Mozart,
L. Beethoven, J. Brahms, N. Paganini ve digerlerinin keman eserlerinin edisyonlar1 da diinya ¢apinda tinlidiir.

Anahtar Kelimeler: Carl Flesch, Metod, Kilavuz, Pedagoji.

CARL FLESCH
Abstract

Carl Flesch was an outstanding violin virtuoso and interpreter. A student of J. Thibaud and G. Enescu at the Paris
Conservatoire, a recipient of the First Prize of the Paris Conservatoire, and a distinguished concert violinist who
performed for nearly half a century with leading conductors and orchestras throughout Europe and the United
States, he also shared the stage with renowned musicians such as A. Schnabel and L. Godowsky, E. Petri and I.
Hofmann, F. Kreisler and J. Szigeti, as well as G. Piatigorsky and E. Feuermann. However, Carl Flesch is also
recognized as one of the most influential pedagogues and methodologists of the twentieth century. As the author
of numerous methodological works and practical manuals, as well as the editor of many classical works within the
violin repertoire, he occupies a significant place in the history of international violin pedagogy. His performance
principles and pedagogical concepts exerted a profound influence on the development of violin teaching
worldwide. His distinguished students—including J. Wolfsthal, J. Handel, C. Goldberg, A. Leszczynski, J. Neveu,
R. Odnoposov, M. Rostal, G. Temyanka, R. Totenberg, and G. Schering—demonstrated through their
achievements the high educational standards of the Flesch school and the global dissemination of its progressive
principles. Flesch’s principal methodological publications, including The Art of Violin Playing and related works,
have been translated into numerous languages. Furthermore, his editions of violin compositions by J. S. Bach, J.
Haydn, W. A. Mozart, L. Beethoven, J. Brahms, N. Paganini, and other composers have achieved worldwide
recognition and continue to hold an important place in violin performance and pedagogy.
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Giris
Carl Flesch, 9 Ekim 1873te Avusturya-Macaristan'in kuzeybatisinda bulunan kiigiik
Mosonmadyarovar kasabasinda, bir askeri doktorun oglu olarak diinyaya gelmistir. Yerel bando

sefinin gdzetimindemiizik egitimine baslayan Carl Flesch, yedi yasindayken halk sarkilar1 ve
dans ezgilerini ¢almaya baglamistir.

Erken gelismis zekdsi ve keskin analitik diisiinme yetenegi, onu siirekli 6grenmeye,
Oziimsemeye ve karsilastigi sanatsal unsurlari yaraticit bir bigimde yeniden yorumlamaya
yoneltmistir. Flesch, 1885 yilinda on yasindaki Fritz Kreisler'in Viyana'daki performansini
dinledikten sonra, “Kreisler benim i¢in ve kusagimdaki tiim kemancilar i¢in yol gdsterici bir
yildiz, modern keman icrasinin ideali olmustur.” ifadelerini kullanmistir.

P. Sarasate, J. Joachim, F. Ondficek, E. Ysaye, A. Marto, J. Kubelik, J. Heifetz ve J. Thibaud'un
eserleriyle karsilasmalarindan edindigi canli sanatsal izlenimler, onun sanatsal gelisiminde
onemli rol oynamistir. Bu deneyimler, Flesch'in miizikal ufkunu genigletmis, ifade olanaklarini
zenginlestirmis ve gelecekteki ¢aligmalarina yon veren giiclii bir motivasyon kaynagi olmustur.

Goriiniise gore, konsantrasyon, dikkat, giiclii bir hafiza ve zekasi, Flesch'in "Keman Calma
Sanat1" ve "Bir Kemancinin Anilar1" adl1 eserlerini yazarken sanatsal izlenimlerin bollugunda
yolunu bulmasma yardimei olmustur. Flesch ayrica, sanatsal gelisiminde segkin orkestra
sefleriyle (A. Nikisch, F. Weingartner ve W. Furtwiéngler) etkilesimlerinden ve piyanist A.
Schnabel ile siirdiirdiigii on bes yillik yaratici ig birliginin 6nemli katkilart oldugunu ifade
etmistir.

Flesch'in kemanci ve egitimci olarak stirdiirdiigii sanatsal kariyeri, onu Avrupa ve Amerika
Birlesik Devletleri'nin bir¢ok 6nemli miizik merkezine tagimistir Viyana Konservatuvari'ndaki
(1886-1890) egitiminden tam anlamiyla memnun kalmamasi iizerine Paris'e giderek iinlii
pedagog Martin Pierre Joseph Marsick'in 6grencisi olmus ve 1894 yilinda onun sinifindan
birincilik derecesiyle mezun olmustur. Geng kemancinin Viyana'da (1885) ve Berlin'de (1886)
gerceklestirdigi ¢ikis konserlerinde Paganini'nin Re Major Keman Kongertosu'nu, Bach'in
Chaconne'unu ve Saint-Saéns'in Havanaise adli eserini seslendirmesi biiyiik yanki uyandirmis
ve onu donemin dikkat ¢eken gen¢ kemancilari arasina tagimistir. Ancak bu basarilar Flesch'e
tam anlamiyla bir i¢sel tatmin saglamamistir. Kendine karsi son derece elestirel bir sanatci olan
Flesch, biiyiikk miizik merkezlerinden uzaklasarak kendini gelistirme ihtiyact hissetmis ve bu
dogrultuda Biikres Konservatuvari'na gitmistir. Burada sik sik yayl calgilar dortliisiinde yer
almig, ayn1 zamanda pedagojinin temel ilkelerini 6grenme firsati bulmustur (1897-1902).

Bu donemdeki verimli ¢calismalar1 sonucunda sanatc¢i olarak 6nemli basarilar elde eden Flesch,
ogretmenlik mesleginin sanatsal faaliyetlerin en degerli ve anlamli yonlerinden biri oldugunu
fark etmeye baslamistir. Konser kariyerini siirdiirmekle birlikte, asil mesleki kimligini
egitimcilikte bulmustur. 1897 yilindan yasaminin sonuna kadar Amsterdam, Berlin,
Philadelphia, Londra ve Lucerne'deki gesitli yiiksekogretim kurumlarinda ders vermis, ayrica
Avrupa'nin farkl sehirlerinde ustalik siiflari ve ileri diizey egitim kurslar1 diizenlemistir. Carl
Flesch, 14 Kasim 1944 tarihinde Isvigre'nin Lucerne kentinde hayatin1 kaybetmistir.

Karl Flesch — Metodolog ve Ogretmen

(Cagdas kemancilar arasinda Karl Flesch, M. Elman ve P. Sarasate'nin kendiliginden gelisen
ilkel yeteneklerinin tam zitt1 olarak, en egitimli ve bilgili olanlardan biridir. Karl Flesch
siphesiz ki oncelikle analitik bir egilime sahip, teorik bir zekaya sahipti. Baslica eseri olan
"Keman Calma Sanat1", 6nemi bakimidan Leopold Mozart'm "Okul"u ve Rohde-Kreutzer-
Baillot'un "Metodu" ile ayni1 diizeyde degerlendirilebilir. 20. ylizyi1lin uzmanlik literatiiriinde bu
eser, ele aldig1 sorunlarin genisligi ve kapsamliligi bakimindan emsalsizdir.
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Flesch'in teorik mirasi; "Temel Egzersizler" (1911), "Gam Sistemi" (1925) ve "Keman Calmada
Ses Problemi" (1931) dahil olmak {izere gesitli eserlerden olugsmaktadir. Bu yayinlarinda ve
ayrica yayinlanmamis iki monografisi olan "Yiiksek Keman Teknik Okulu" ve "Nasil
Calisilir"da Karl Flesch, keman calma teorisi ve keman teknigindeki belirli konular ele
almaktadir. "Temel Egzersizler"de kemanci i¢in temel el ve parmak hareketlerinden olusan bir
sistem gelistirir. Bu hareketler, ona gore keman tekniginin temelidir ve birlikte ele
alindiklarinda "temel teknik formiiller" olarak adlandirdig1 yapiyr olustururlar. Bu formiiller,
giinliik keman egzersizleri sisteminde birlestirilmistir.

"Keman Calmada Ses Problemi" adli el kitabinda Karl Flesch, yayin tel ile temas noktasinin
konumu ve bu faktoriin yayin hizi ile tele uyguladigi basing kuvvetine bagliligiyla ilgili olarak
keman ses iiretiminin karmasik sorunlarini incelemektedir.

Bunlarin en ilging ve 6nemli olani, ilk olarak 1932'de (Cilt I) ve 1928'de (Cilt II) yayimlanan
"Keman Calma Sanat1" adl1 biiyiik eseridir. ilk cilt tamamen keman teknigine ayrilmistir. Ikinci
cildin &nerilen gevirisi, V. Rabei'nin 1928 Berlin baskisina dayanmaktadir. Ikinci cildin baslig
"sanatsal somutlagma", yani miizikal imgelerin ve miizikal-estetik degerlerin yeniden
yaratilmasi anlamina gelir. Bu da esasen sanatsal performans kavramina esdegerdir.

Ikinci cilt dncelikle miizikal estetik ve performans psikolojisi konularina, kismen de 6gretime
odaklanmaktadir. Ancak bu hususlara, bir kemancinin profesyonel ¢alismalarinin her yoniine
deginen pratik oneriler siirekli olarak eslik etmektedir. Iki ciltlik "Keman Calma Sanati"nin
yayimlanmasi, Cek keman okulunun patrigi O. Sevéik tarafindan memnuniyetle karsilanmistir.
K. Flesch'e yazdig1 bir mektupta sunlar1 belirtmistir: “Kemancilarin eline bir Incil verdiniz...
Keman ve calmayla ilgili her sey burada ele alinmis; hicbir sey goézden kacirilmamis. Her
soruya ikna edici bir cevap bulmussunuz.” !

Flesch'in pedagojik ve metodolojik gériisleri, "Kemancinin Anilar1"? adl1 kitabinda incelenmis

ve sunulmustur. Bu eser, bir biitiin olarak Carl Flesch'in ¢agdas keman calmaya dair
goriislerinin net bir resmini sunmaktadir. “ Titiz bir gozlemci olarak, yaratict yasami boyunca
birdok seckin kemancinin sanat performansini incelemis.”

Tamamen biyografik materyalin yani sira, Joachim ve Pietro Sarasate'den F. Kreisler, J. Heifetz
ve E. Szigeti'ye kadar donemin iinlii konser kemancilarinin kisisel profillerini de icermektedir.

Bu portrelerin her biri; performans stilleri, teknikleri, miizikal zevkleri ve tutkular1 hakkinda
ayrintili agiklamalar icermekte olup, yazarin bilinen 6znelligine ragmen bu anilar1 benzersiz bir
tarihi belge haline getirmektedir. Carl Flesch, sanatsal ve metodolojik ilkelerinde, F. Kreisler'in
sanat1 ve “L. Auer Okulu™* kemancilarinin, &zellikle de M. Elman'in ¢alismalarindan etkilenen
ideal keman sesi anlayisindan yararlanmaktadir.

Bu anilarin biiylik metodolojik degeri, Carl Flesch'in c¢esitli okullardan ve akimlardan
kemancilarin performanslarina dair agiklamalarinin; ses iiretim bigimi, vibrato kullanimi,
portamento, artikiilasyon ve parmak pozisyonlariin se¢cimi gibi teknik unsurlarin ve ifade
araclarinin analiziyle birlikte sunulmasinda yatmaktadir.

Carl Flesch ayrica kurgu eserlerin ve dgretici literatiiriin bir dizi transkripsiyonunu da yazmastir.
Bunlar arasinda G. Handel'in alt1 aryasinin diizenlemeleri (Macar piyanist Bruno Eisner ile
birlikte), J. S. Bach'n "Sonatalar1 ve Partitalar1", N. Paganini'nin "Kaprisleri" ve L.

1 K. Flesch. Keman Calma Sanati, Cilt I, s. 5

2 K. Flesch. “Kemancinin Anilar1”. M., 1957

3 Mostras K.G. Entonasyon// Keman &gretme ydntemleri iizerine yazilar. M., 1960

# Auer L. Keman galma okulum. Ed. “Trinon” Kalasik keman eserlerinin yorumlanmasi. Leningrad. 1933



50 CARL FLESCH
L

Beethoven'in "Sonatalari"nin (Artur Schnabel ile birlikte) edisyonlari ile ii¢ boliimden olusan
metodolojik "Keman Etiidleri Defteri" (1921) bulunmaktadir.

Bir 6gretmen olarak Flesch, kati, talepkar ve otoriter bir 6gretim yontemine egilimliydi. Soyle
derdi: “Ogrenci benim elimde balmumu gibi olmali, aksi takdirde higbir sey yapamam.”®
Ogrencisi ve asistan1 M. Rostal, Carl Flesch'in nasil biri oldugunu sdyle anlatiyor: “Ustat,
etrafinda higbir slipheye, soruya veya tartismaya agik olmayan mutlak bir otorite ortami yaratti.
Ve dersin son so6zii sdylendiginde, Flesch bambagka bir insan olurdu; konusma tarzi, tonu,
davranis1 ve jestleri degisirdi.”® "Ug yildan fazla bir siire resmi asistan1 oldugum dénemde,
ozellikle sert ve alayci bir sekilde davrandigi bir 6grencinin gelisimini tartisirken gosterdigi
sicak ilgi beni siirekli sasirtiyordu. Zavalli kurban ezilmis hissediyordu ve bir¢ok durumda tepki
o kadar olumlu oluyordu ki, bir sonraki derste bile sasirtict ilerlemeler kaydedilebiliyordu.
Herkes boyle bir muameleye dayanamazdi; ancak Flesch yine de “yetenekli olan hayatta kalir”
inancina sahipti.”’ Ingiliz kemanci Ida Haendel, Flesch'in derslerini hatirlayarak soyle diyor:
“Unlii miizisyenlerden, 6grencilerden ve siradan konuklardan olusan kiigiik bir izleyici kitlesi
her zaman mevcuttu; Flesch'in goriisiine gore, bu, smiftan konser sahnesine gegisi
kolaylastiriyordu. Ogrenciye her zaman verilen materyali bastan sona, kesintisiz olarak ¢alma
firsat1 veriyordu. Performans bittikten sonra, 6gretmen yavasca sandalyesinden kalkar ve miizik
sayfalarnin kenarlarma yazdig1 yorumlari yiiksek sesle okurdu. Once olumlu anlar kutlanir,
ardindan dgrenci hatalar1 igin acimasizca azarlanirdi. Ogrenciler korkudan sinerlerdi, ancak
higbir kizginlik hissetmezlerdi.”®

Karl Flesch, jiiri iiyesi olarak gorev yaptig1 Brossel'deki Eugene Ysaye Uluslararast Keman
Yarigmasi'nin (1937) sonuglartyla ilgili tuhaf bir goriis dile getirdi. Bilindigi lizere yarigmada
bes Sovyet kemanci birincilik elde etti: D. Oistrakh, E. Gigels, B. Goldstein, M. Kozolupova
ve M. Fichtenholz. Yarigmada Sovyetler Birligi'ni temsil eden jiiri liyesi Profesér A. L
Yampolsky de, kosullar geregi yabanci meslektasiyla bir anlasmazligin igine diistil.
Yampolsky'nin yarigmayla ilgili makalesinden bir alinti soyle: “Taninmis miizisyen ve
ogretmen Karl Flesch'in 'Le Monde Musical' dergisinde yayimlanan makalesi 6zellikle ilgi
cekici. Bu makale belirli bir Onyargiy1r ortaya koyuyor. Flesch, Sovyet kemancilarinin
kazanmasinin nedeninin, Temyanka, Neve, Ruth Posselt, Ida Haendel, Goldberg ve digerleri
gibi birgok giiclii kemancinin yarigmaya katilmamasi olduguna inaniyor.”®

Yampolsky, Flesch'in goriisiine katilmiyor ve Sovyet kemancilarinin performanslarindaki
"canlilig1, enerjiyi, coskuyu ve gii¢lii iradeyi" vurguluyor. Bu tartigmadaki temel Olgiit,
performansin kendisidir. Yampolsky, “Sovyet performans tarzi (canli, enerjik, giiglii iradeli vb.)
ile Bat1 Avrupalilarin sliphesiz yozlasmis, gevsek "duygusalligi" arasinda klasik bir karsithik
sunuyor.”? Flesch, Sovyet kemancilarini bireysellikten ve duygudan yoksun olmakla sucluyor.
Ozellikle, bireysel Sovyet 6diillii kemancilar s6z konusu oldugunda, bu suclamalar en hafif
tabirle haksizdir; her birinin kendi bireyselligi vardi ve bunu daha sonra gelistirerek ustalik
zirvelerine ulastilar, D. Oistrakh ise kisa siirede kiiresel 6l¢ekte birinci sinif bir yildiz oldu. Yine
de Carl Flesch'in keskin bakis agisi, Sovyet kemancilarinin performansinda bazi genel
egilimleri yakalamisti; Orne8in yorumlarin kaliplasmasi ve sanatsal bireyselligin
onemsizlestirilmesi gibi. Bu durum hatta 1960'lar ve 1970'lerde Caykovski Yarigmalari

5 J. Mil'shtein. Yabanci Ulkelerin Sahne Sanatlari, say1 8, s. 13

6 J. Mil'shtein. Yabanci Ulkelerin Sahne Sanatlari, say1 8, s. 13

7 J. Mil'shtein. Yabanci Ulkelerin Sahne Sanatlari, say1 8, s. 13

8 K. Flesch. Keman Calma Sanati, Cilt 1, s. 7

9 K. Flesch. Keman Calma Sanati, Cilt1, s. 5

10 yYampolsky A.l, Keman Ses Kiiltiiriiniin Gelistirilmesi Konusunda// Keman Ogretme Uzerine Metodik
Makaleler. M., 1960., s 57
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etrafindaki tartismalarin konusu haline gelmisti. Dahasi, Carl Flesch'in elestirisinin tamamen
tarafli oldugunu diisiinmek i¢in higbir neden yok cilinkii Fransiz okulunu temsil eden
yarigmacilarda da onemli eksiklidlkkler tespit ettigi ortaya ¢ikmuistir.

Y .Menuhin, Carl Flesch'e biiyiik saygi duyuyordu ve onu keman calma tarihinin en biiyiik
diistiniirlerinden ve dgretmenlerinden biri olarak gériiyordu. Menuhin, Flesch'in metodolojik
ilkelerini 6grencileriyle yaptigi derslerde ve kendi ustalik siniflarinda defalarca kulland1 ve
tavsiye etti. Menuhin'in Flesch'in katkisina iligkin degerlendirmesinin temel noktalar1 sunlardir:
"Flesch'in ¢igir agcan eseri "Keman Calma Sanati" ¢ok degerli ve kemancilar i¢in gercek
akademik, ansiklopedik, entelektiiel ve kutsal bir kitaptir. Analitik olarak, Flesch, keman
teknigini sistemlestirerek, sezgisel bir zanaattan performansin fizyolojisi ve psikolojisinin kesin
bir bilimine dontistiirdii. Flesch hareket mekanigini analiz etme ve herhangi bir teknik sorunun
nedenlerini belirleme konusunda sasirtici bir yetenege sahip olmustu."*?

Ogretim Materyallerini Incelemek

Herhangi bir 6gretim materyalinin tek bir amaci vardir: sanatsal kompozisyonlardaki teknik
zorluklarin iistesinden gelmeyi saglayan bir beceri veya performans teknigi gelistirmek. Miizik
ogretiminde, Ogretim materyali gamlar, etiitler ve egzersizlerle temsil edilir. Ilk keman
ogretmenlerinden biri olan Carl Flesch, 6gretim repertuariyla ¢alisma ilkelerini sistemlestirmis
ve temellendirmistir. Ogretim materyali, icracinin basitlestirilmis egzersiz materyali kullanarak
belirli bir teknik zorlugu uygulamasina ve daha karmasik sanatsal materyale hazirlanmasina
olanak tanir.

Carl Flesch, gamlar1 6grenciler ve icracilar i¢in en 6nemli dgretim materyali olarak kabul
etmistir. Bu nedenle, yazar, "Keman Calma Sanat1" adli eserinin ilk cildine "Gam ve Arpej"
adl1 bir miizik eki olusturmustur. Giiniimiizde bile miizik okullarinda, kolejlerde ve diger egitim
kurumlarinda ¢ogu 6grencinin, hem bagimsiz olarak hem de bir Ogretmenin yardimiyla
kendilerini diyatonik ti¢ oktavlik gamlar1 ¢calmakla sinirladigina dikkat edilmelidir. Karl Flesch,
eserinin ilk cildinde gamlar1 "teknik bir formiil" olarak adlandirarak, klasik ve bilindik
diyatonik ii¢ oktavlik gamlara ek olarak, "siirekli lizerinde ¢alisilmasi gereken en az yirmi bes
esit derecede 6nemli teknik formiiliin daha oldugunu" belirtir.

Bu derlemede yazar, gamlar1 dortliller ve besliler araliklar ¢emberine gore diizenler. Karl
Flesch'e gore gam tempolar1 miizisyenin hedeflerine karsilik gelmelidir. Entonasyon ¢aligmast
sakin, yavas bir tempoyla yapilir. Tersine, dinamik tempolar sol elin parmaklarinin becerisini
gelistirmek i¢in kullanilir.

Cift nota teknigi, sol el tekniklerinin temel tiirlerinden biridir. Burada Karl Flesch, sadece
diyatonik degil, kromatik ve kirik diziler de dahil olmak {izere ¢ift notal: (ii¢lii, altil1, tek oktav)
gamlarin ¢alinmasini da onerir. Tek oktav ve bir ile liclincli parmakla calinan oktavlar i¢in,
yukaridakilere ek olarak yazar {i¢lii ve yedinci akorlarin arpejlerini yaziyor ve ondaliklarin
incelenmesine, armonikler, triller ve gerekirse sol elle pizzicato ¢almay1 ekliyor. Boylece
yazarin talimatlarini takip etmek sadece sol elin motor ve kas sistemlerini giligclendirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda enstriimanin armonik performansini da genisletir.

Sag el teknigi icin Karl Flesch, "sadece temel hareket tiirlerini dikkate almaliyiz, sonsuz
kombinasyonlarin1 degil", anlayisiyla gam Ogretim materyaliyle ¢alismayr Oneriyor. Yazar
siiflandirmasina detache yay teknigi ve varyasyonlariyla (yaymn alt, orta ve iist kisimlarindaki
vuruglar) bashiyor. Carl Flesch soyle diyor: "Sol el i¢in materyal ¢ok kapsamliyken, sag el i¢cin
daha da kapsamlidir." Bu yaklasim, yayl ¢algi pedagojisinde giiniimiize kadar devam etmistir.

11 Schwarz Boris. Kemanin Biiyiik Ustalar;, New York., 1983
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"Carl Flesch, ozellikle yayin tutus sekli, yani 'kavrama' adi verilen teknik {izerinde
yogunlagmistir."

Elbette gam tizerinde ¢alismak, her iki elin teknigi iizerinde ¢alismak olarak goriilmelidir. Gami1
egitim materyali olarak kullanarak, ses tizerinde ¢alismak i¢in bir dizi egzersiz de yapilabilir.
Ornegin, gam ¢esitli dinamik tonlar ve vuruslarla calmak. Carl Flesch, her giin gamin tonunu
degistirmeyi oneriyor. Bu tiir egitim materyalini ¢alismaya ne kadar zaman ayrilmalidir? Yazar,
"genel teknik materyalin neredeyse tamamina hakim olmak yaklagik 30 ila 35 dakika siirer"
diyor. Bununla birlikte, gam {izerinde tiim bilesenleriyle ¢caligmanin 6grenciden muazzam bir
konsantrasyon gerektirdigini akilda tutmak gerekir.

Baska bir egitim materyali tiirii de etiitlerdir. Etiidler lizerindeki calisma "uygulamali teknik"
alaniyla birlesir. Elbette "Keman Calma Sanati" metodunun yayinlanma zamani burada dikkate
alimmalidir. Ciinkii o zamandan beri uzun yillar gecti ve giiniimiizde ¢esitli yontemlere sahibiz.
Carl Flesch'in ¢gagdas yonteminin "teknik temeli", R. Kreutzer, F. Fiorillo, P. Rode, P. Gavigne,
J. Dont ve digerlerinin eserleri iizerine kurulmustur.

1880'lerde aktif olarak ortaya cikan etlit ve kapris defterleri teknik olarak c¢esitlilik
gostermekteydi. 1921'de Carl Flesch, li¢ bolimden olusan "Keman Etiitleri Defteri"ni
yayinladi. Defter, A. Corelli, R. Kaiser, R. Kreutzer, J.-F. Mazas, J.B. Luli, J. Dhont, L. Spohr,
F. Fiorillo, C. Berio, P. Rode, F. David, A. Vieuxtemps, G. Wieniawski, P. Baillot gibi kemanci
bestecilerin etiidlerinden olusuyordu. Bu derlemenin temel prensibi, "zorluk derecelerine gore
sistematize edilmis etiit materyali"dir.

Karl Flesch, etiitleri "genel teknik bigimlerinin" bir ¢aligmasi olarak gérmeyi Oneriyor. R.
Kreutzer'in etiitlerinin ve P. Rode'nin kaprislerinin, gilinlimiizde bile keman tekniginde
ustalagmak i¢in temel repertuvari olusturan eserler oldugunu belirtir.

K. Flesch, Paganini'nin 24 Kaprisinde keman teknigindeki yeni gelismeleri not ederek, bu
eserlerde sunulan tematik malzemenin zenginligine, virtiiéz yaraticitligina ve formun
miikkemmelligine dikkat ¢eker. En yliksek "tuse teknigi", yay teknikleri, neredeyse sinirsiz ¢ift
nota ve pozisyon degistirme teknigi, yapay armonikler, pizzicato ve sol el tremolo, Paganini'nin
taklit¢ileri olan G. Ernst, A. Konstky ve E. Soret'in eserlerinde bolca bulunur.

Karl Flesch, J. Dont etiitlerini ve O. Shevchik, G. Shradik, E. Gubay ve digerlerinin 6gretici
teknik defterlerini calisma igin ilgi ¢ekici bulmustur. Bir 6gretmenin mevcut etiit defterleri
arasindan secimi genellikle kisisel zevke baglidir ve ¢aligma siras1 6grencinin teknik yetenegine
baghdir. 1921'de Karl Flesch'in "Keman Etiitleri Defteri" yaymnlanmistir. Amaci, "keman
ogretmenlerine, hem taninmis 6gretici defterlerden drnekler sunmak hem de pedagojik degerini
koruyan bilinmeyen veya uzun zamandir unutulmus etiitler de dahil olmak {iizere, zorluk
derecesine gore sistematize edilmis etiit materyali saglamakti."

Karl Flesch'in metodolojik goriisleri su o6zelliklerle 6ne ¢ikar: "eski" keman yonteminin
geleneksel hiikiimlerine (6zellikle "eski Alman" keman okulunun yonergelerine) karsi elestirel
bir tutum, ele alinan metodolojik sorunlara analitik bir yaklasim ve son olarak, sundugu
sonuclarin ve pratik tavsiyelerin 1yi bilinen rasyonalizmi oldugunu belirtmistir.

Miizik Eserlerinin Yorumlanmasi

Miizik performansina dair en kapsamli inceleme, II. Cilt, 1. ve 3. Boliimlerde yer almaktadir.
Carl Flesch, ol¢ii ve ritim, artikiilasyon, dinamikler, tempo ve varyasyonlari, ifade, iislup
anlayisi ile insan ve sanatsal kisiligi inceler. Carl Flesch, keman performansinin tim bu
yonlerini li¢ ana kategoride ele alir:
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1. ona gore Keman tekniginin genel prensiplerinin analizi, keman sanatinin tamamen
"zanaatkarlik" yoni (1. Cilt, I. Boltim).

2. Uygulamali teknik iizerinde calisma kaliplarinin olusturulmasi, yani teknigin genel
prensiplerinin bir miizik eserinin dokusunun incelenmesine uygulanmasi. Carl Flesch'e gore
bu, performans ustaliginin alanidir (I. Cilt, II. Boliim).

3. Teknik ustaligin bir miizik eserini icra etme gorevlerine uygulanmasinin bir sonucu olarak
sanatsal aktarim sorunlarinin belirlenmesi - keman ¢alma bir aktarim sanat: olarak (I1. Cilt).

Carl Flesch, "miikemmel teknik" kavramini "tiim sesleri saf, iyi tinili, gerekli giigte ve dogru
zamanlamayla iiretme yetenegi" olarak tanimlar. Teknigin yalnizca daha yiiksek sanatsal
hedefleri somutlastirmanin bir araci oldugunu ve genis anlamda "teknik" kavraminin
kemancinin tekniklerinin dokunsal bi¢imlerinin (teknik tiirleri) ve ifade araglarinin biitiiniinii
temsil ettigini vurgular. Buna gore, teknigin genel temelleri iizerinde calismak, ¢esitli hareket
tirlerini ve ozellikle enstriimantal (sadece kemana 6zgii ifade araglar1) ¢alismalar1 igerirken;
uygulamali teknigin icerigi, belirli bir miizik eserinin ¢alisma kosullariyla ilgili teknik
sorunlarini ele almak icin kullanilan tekniklerin biitiinii tarafindan belirlenir. Genel olarak,
uygulamali teknik boliimii, performans becerilerini gelistirme metodolojisi, ifade araclarini
se¢me ve iyilestirme sistemidir.

Carl Flesch, yorumlama siirecini, kelimenin genis anlamiyla, kemancinin yaratici sezgisine,
dogustan gelen miizik yeteneklerine ve uygun egitim yoluyla edinilen miizik kiiltiiriine birakir.
Carl Flesch'e gore, performansta sanatsal ifade giiciiniin temeli olan ve dogustan gelen
yetenekle iligkilendirdigi yaratici sezginin dogasina gelince, bu sezgi, 6grenme siireci, onun
deyimiyle, "mekanik miidahalelerden" korunursa gelistirilebilir.

Miizik eserlerinin yorumlanmasindan bahsetmisken, tamamen bilingaltina dayanan bir
yorumlama siirecinden memnun olmayan ve sanatlarinin net bir sekilde anlamaya ihtiya¢ duyan
bircok kemanci oldugunu belirtmekte fayda var. Carl Flesch'in caligmas1 oncelikle iki kategori
profesyonel kemanciya hitap ediyor: “Gelisimleri siirekli bir miicadele i¢inde gergeklesen ve
onlart ancak yavas yavas miikkemmellige yaklastiran ve yiikselen kemanci kusaginin
egitiminden sorumlu olanlar - yani 6gretmenler.”*? Ik cilt zaten bir caligma yontemi olarak
hizmet etmis bir alani incelerken, ikinci cilt biiytik dl¢lide sozlii olarak ifade edilmesi zor olan
i¢ diinyanin olgularimi inceliyor. Bir besteci tarafindan "kendiliginden igsel bir diirtiiyle"
yaratilan bir miizik eseri her zaman halka a¢ik performans i¢in tasarlanmistir. Besteci, eserini
halka agik hale getirmeyi, miimkiin oldugunca ¢ok miizisyen ve miizikseverin erisimine
sunmay1 amaclamaktadir. Bu nedenle, temel ama¢ bu miizikal faaliyet bi¢cimini yOneten
yasalari, yani yeniden iretim sanatin1 incelemektir. Bir eserin gilizelligini ve anlamini
dinleyiciye aktarmak icin, bir kemancinin her seyden once belirli miizikal performans
becerilerine sahip olmas1 gerekir. Ayrica enstriimaninda miikemmel bir teknige ve her seyden
onemlisi, bir izleyiciyi biiyiileyebilecek ilgi ¢ekici bir kisilige sahip olmalidir.

Profesyonel bir icract miizisyenin kisisel zevk i¢in "liretme" hakk: yoktur; birincil sorumlulugu
bir sanat eserini genis bir kitleye ulastirmaktir. Sanat¢i, miizikal eserin tiim giizelligini
gostermeli ve onu icra ederken kendisinin yagadig1 sevinci onlarla paylagmalidir. Carl Flesch,
bir miizik eserinin yorumlanmasini halka agik bir performans i¢in gereken sorulara dayanarak
siiflandirir: "Bir miizik eserinin miikemmel bir yorumu hangi kosullar1 karsilamalidir?"
(sorunun olumlu bir formiilasyonu) veya "Bu eserin miimkiin olan en iyi sekilde ¢calinmasini
hangi kosullar engelleyebilir?" (sorunun olumsuz bir formiilasyonu). Carl Flesch, sorunun
olumlu formiilasyonunu anlamsiz bulur; ya miizisyen kendisini, bireysel yeteneklerini,

12 K. Flesch. Keman Calma Sanati, Cilt I, s. 10



54 CARL FLESCH
L

zevklerini ve egilimlerini sanatsal performansin 6l¢iisli olarak kabul eder ya da 6ne ¢ikan bir
sanatc1 kisiligini model alir. ikisinin de degeri gecicidir. Ogretmene gore, olumsuz bir yaklasim
cok daha verimlidir ¢ilinkii dikkatimizi sanatsal niyetlerin gerc¢eklestirilmesinin 6niinde duran
sayisiz engele yonlendirir. Olumsuz niteliklerin ortadan kaldirilmasi, egitim ve 6gretim igin
temel bir 6n kosuldur. Sadece hatalarin ve eksikliklerin diizeltilmesi milkemmelligin temelini
olusturmaktadir. Performanstaki engelleri ve kusurlar1 asmadan giiclii ve tutarli bir teknik elde
etmek imkansizdir. Performansin yaratici ifadenin zirvesine ulagsamayacagi en degerli nitelikler
icin de ayni1 sey sOylenebilir- stil duygusu, ritim ve duyguyu ifade etme yetenegi.

Carl Flesch, yeni miizikte gercekten yetenekli ve dikkat ¢cekmeye deger her seyi tanitma
konusunda icracinin sorumlulugunu siirekli vurgulamistir. Bunu segici bir sekilde ele alir,
bazilarim1 kabul eder, digerlerini elestirir. Flesch belirli bir stili tercih etmemis, aksine yeni
miizige samimi ve ger¢ek bir ilgi gostermistir. Onun goriisti, XIX. yiizyi1ldan miras kalan
yerlesik bir deger sistemine sahip bir sanat¢inin bakis agist olan "disaridan bir bakis agisidir".
Carl Flesch'in fikirleri, keman sanatinin gelisimindeki ilerici egilimleri yansitmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, Carl Flesch’in keman pedagojisine ve performans anlayisina yaptigi
katkilar1 incelemek; metodolojik eserleri, 6gretim ilkeleri ve miizik eserlerinin yorumlanmasina
iligkin goriismelerini degerlendirmektedir. Arastirma, Flesch’in gelistirdigi teknik ve pedagojik
yaklagimin giiniimiiz keman egitimdeki yerini ortaya koymasi bakimimdan 6nem tagimaktadir.

Arastirmanin Problem Ciimlesi

Carl Flesch’in keman pedagojisi ve performans anlayisinin temel 6zellikleri nelerdir ve bu
yaklagim giiniimiiz keman egitimine nasil katki saglamaktadir.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. Carl Flesch’in kemanc1 ve egitimci kimligim hangi yonleriyle 6ne ¢ikmaktadir?

2. Carl Flesch’in gelistirdigi metodolojik eserlerin temel 6zellikleri nelerdir?

3. Carl Flesch’in 6gretim materyallerine (gam, etiit ve egzersizler) yaklagimi nasildir?

4. Carl Flesch’in pedagojik ilkelerinin giiniimiiz keman egitimindeki yeri ve 6nemi nedir?
Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. Dokiiman
incelemesi, dnceden var olan ya da olusan materyallerin kullanilmasina yénelik bir tekniktir
(Scott ve Morrison, 2005).

Arastirma kapsaminda Carl Flesch’in eserleri ile konuya iliskin kitaplar, makaleler ve bilimsel
kaynaklar incelenmis; elde edilen bilgiler sistematik bicimde ele alinmistir.

Veri Toplama Araclar:

Arastirmanin verileri; Carl Flesch’in Keman Calma Sanati, Kemancinin Anilar: adli eserleri ile
keman pedagojisi alaninda yayimlanmig kitaplar, makaleler ve akademik kaynaklardan
dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir.

Verilerin Analizi

Carl Flesch’in yasami, metodolojik yaklasimi, 6gretim materyalleri ve miizik eserlerinin
yorumlanmasina iliskin goriisleri dogrultusunda elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle
incelenmistir.
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Sonu¢

Diinya capindaki kemancilar i¢in Carl Flesch, keman c¢almanin evrensel bir modelidir.
Glinlimiizde yasayan kemancilarin neredeyse tamami bu adami, okulunu ve yontemlerini
duymustur. Carl Flesch, gururla da olsa, kendini "keman c¢almanin doktoru" olarak
adlandirmistir. Kemancilar, kesin bir teshis almak veya calmadaki cesitli eksikliklerden
kurtulmak i¢in diinyanin her yerinden ona gelmislerdir. Carl Flesch her seyi sonuna kadar
diisiinmiis ve boylece belirsiz keman terminolojisinin kaosuna diizen getiren ilk kisi olmustur.
Mevcut kavramlar1 analiz ederek bilimsel bir yontem izlemistir: pargalara ayirmis, ortadan
kaldirmis ve netlik kazandirmistir.

XX. ylizyilin baglarinda keman performansindaki tiim yeni gelismeleri sistemlestirerek ve
genellestirerek Carl Flesch, bize ifade araglarinin, c¢alma tekniklerinin ve kemancinin
duruslarinin evrimini, degisen estetik normlar ve miizik dilinin gelisimiyle iliskili olarak
modern bir anlayigla sunmaktadir. Carl Flesch, pedagojik sistemini bu metodolojik ilkelere
uygun olarak kurmustur. Carl Flesch, teknik ustalifa ve sanatsal miikkemmellige giden yolun
oncelikle tiim keman performans siirecinin tam farkindaliginda aranmasi gerektigine ve iyi bir
Ogretmenin gorevinin, 6grenciye "bagimsiz diistinme becerileri" gelistirerek kotii performansin
mekanik (motor), miizikal ve psikolojik nedenlerini belirlemeyi 6gretmek olduguna inanmustir.
Carl Flesch, bu bagimsiz diisiinme becerilerinin gelisimini, 6grencinin bireyselligini basaril bir
sekilde gelistirmenin anahtar olarak gérmiis ve bunu tiim pedagojinin en yiiksek ilkesi olarak
ilan etmistir.

Neyse ki, Carl Flesch diisiincelerinin ¢ogunu yazili olarak ifade etmistir. Konusuyla ilgili
metodolojik c¢alismalarini, en az onun kadar ilgi cekici olan yayinlanmis anilart takip
etmektedir. Her miizisyen igin, &zellikle de bir kemanci igin, bu seckin adamin diger
kemancilar, cellistler, piyanistler, orkestra sefleri ve hatta zamaninin elestirmenleri hakkindaki
1yl diistiniilmiis goriisleriyle tanismak biiyiik deger tasir. Carl Flesch, meslektaslar1 ve diger
cagdas sanatcilar hakkinda bu kadar ayrintili agiklamalar birakan keman ¢alma tarihindeki ilk
kisidir.
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