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ABSTRACT

The whole world of chaos World War II, has become the wreckage of the world in every aspect. Debris removal
and repair efforts, have become the consciousness of mankind. The political and economic collapse is seen as a
reaction against the art. It has now been left behind modern art or modernity. Something new, unregulated art
nouveau should create its own rules. Instead of the traditional academic style of every object in the picture is
used as eclectic Conceptual art collected under frame, body art, performance art, collage average, seen
meaningless reveal new forms of art such as abstract expressionism would. Contemporary art manifesto is only
written documents or images, pop art is in life anymore. World also state that while the presence of the arts in
our country is still a matter of debate. America and European countries because of the process of transition to
speculate until traditional arts contemporary art, guided art, abstract art in the chaos of trying to find a place must
determine the Turkish artist side.
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MODERN SANATTAN, POST MODERN/ CAGDAS SANAT YA DA GUNCEL SANATA
GECIS SURECINDE TURK SANATI ELESTIRI KRITIKLERINDEN SECKILER

OZET

Biitiin diinyayi kaosa siiriikleyen II. Diinya Savagi, her yoniiyle diinyay1 enkaz haline getirmistir. Enkaz kaldirma
ve onarim c¢abalari, insanoglunun var olabilme bilincinden kaynaklanmaktadir. Siyasi ve ekonomik c¢okiis,
sanatta da kars1 tepkime olarak goriiliir. Artik modern sanat ya da modernite geride kalmistir. Yeni bir seyler,
kuralsiz yeni sanat akimlari kendi kuralin1 yaratmalidir. Geleneksel akademi stili yerine resimde her obje ekletik
olarak kullanilir. Kavramsal sanat ¢ergevesi altinda toplanan, viicut sanati, performans sanati, kolajlama,
anlamsiz goriilen soyut disavurum gibi yeni sanat bi¢imleri ortaya ¢ikar. Cagdas sanat manifestosu sadece yazili
belgeler veya resimlerde goriillmez, pop art artik hayatin i¢indedir. Diinya da hal bdyle iken iilkemizde sanatin
varligi hala tartisma konusudur. Amerika ve Avrupa iilkelerinde c¢agdas sanata gecis siirecinin nedeni
ogrenilmeden geleneksel sanat, giidiimlii sanat, soyut sanat karmasasinda kendine yer bulmaya c¢alisan Tiirk
sanatgisi tarafini belirlemek zorundadir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Popart, Cagdas Sanat, Kolaj, Postmodern

1.GIRIS

II. Diinya Savasi yillar1 ve sonrasinda Amerika ve Avrupa’da ortaya c¢ikan soyut
ekspresyonizm (disavurumculuk) ve soyut resme tepki olarak “Yeni Gergeklik” ya da
“Popart” akimlar ile birlikte baglayan Cagdas Sanat, her iki kitada Modern Sanat anlayisina
karsilik dogmustur. Tiirk Dil Kurumuna gore, Cagdas’in anlami ayni cagda ayni zamani
paylagsmak, bulunan ¢agin anlayisina, sartlarina uygunluk anlaminda kullanilmstir.



94 Modern Sanattan, Post Modern / Cagdas Sanat Ya Da Giincel Sanata Gegis Siirecinde Tiirk Sanati

® Elestiri Kritiklerinden Seckiler

Diinya genelinde atlatilmasi gereken II. Diinya Savasi’nin yarattifi bunalim sorunu, her
alanda oldugu gibi sanata da yansir. Modern sanatin yetersizligini 6n plana ¢ikarmak
amaciyla, post modern ya da cagdas sanat, geleneksel tiim sanat akimlarina tepkilidir.
Performans sanati, kolajlama, soyut disavurum, yeryiizli sanati, viicut sanati, yoksul sanat gibi
estetik kaygidan ziyade diisiinceye 6nem verilen ve geneline “Kavramsal Sanat” ¢ergevesine
konulan sanat akimlar1 Avrupa ve Amerika’da yayginlasir.

Ancak bu durum Tiirkiye’de farklidir. II. Diinya Savasina fiilen katilmasak da, biiytlik savasin
beraberinde getirdigi ekonomik buhran sayesinde, yoksullugun pengesindeki toplumu daha da
icine kapatmigtir. Donemin Tiirk insaninin plastik sanatlara bakis1 ve varligi, Avrupa insani
gibi degildir. Avrupa topluluklari, belleklerindeki yiizyillardir var olan Kkiiltiir hafizasi
sayesinde bilyiik savasin bunalim sorununu yansitmay1 basarmistir. Anadolu cografyasindaki
halk ise Gazi Mustafa Kemal Atatiirk donemindeki, ulusal aydinlanma romantizmini
1940’lardan sonra kaybeder.

Ayni duyguyu donemin sanat¢is1 da yagamaktadir. Yurt disinda belirli atélyeler disinda resim
egitimi almamig ve hi¢ yurt disina ¢itkmamis ancak yurt disindan getirilen sanat kitaplar ile
diinyada gelisen sanat ortamini 6grenmeye c¢alisan bir grup sanat¢it disinda, halka sanat
indirgenmemistir. Standart kaliplarda kalan ve kendi dar ¢evresini kiramayan ya da kirmak
istenilmeyen sergilerle ve yarigmalarla sanat yiiriitiilmeye ¢alisilmistir. Bu nedenle lilkemizde
izlenen sanat politikasi ¢agdas sanat kavramindan uzak gilincel sanat aktivitesi olarak
yorumlanmasi daha dogrudur. Halbuki ulu Onder Atatlirk’in istedigi sanat cok daha
farkliydi. ..

Sanat elestirisi ya da elestiri kritigi, anlam olarak iiretilen bir eserin plastik sanati
sorgulanarak eser ve sanatciya farkli gozle bakabilmeyi, verilen imge yolu ile algi ve
aydinlanmanin saglanmasidir. Amag eserin onemini vurgulamaktir. Ancak sanatin anlam
kavramini yakalayamamis sanat ortami, sanat ve sanatc¢i elestirisini ve ¢oziimlemesini kisisel
sanatgt ¢ekismesinden Oteye geciremedigi donemin sanat ve kiiltiir yaymlarinda bariz
gorlilmektedir.

2. CUMHURIYET iDEOLOJISI VE SANATA YATIRIM

Cumhuriyetin ilaninin ardindan top yekln kalkinma hamlesine giren bir ulusun, olmazsa
olmaz1 olan sanatin, Mustafa Kemal Atatiirk’iin uyaris1 ve girisimleri ile ulusal sanat
politikas1 meydana getirebilme arayis ve c¢oziimlemeleri ilerleyen yillarda kendini
hissettirmistir. Donemin yazili kaynaklari, cagin gerekliligini anlatan en Onemli veri
kaynaklaridir. Bunlar arasinda siireli kiiltiir sanat dergileri, giindelik gazeteler ve devletin
belgeleme gelenegi olmadigindan smirli sayida eser alim ve sergi agilmasina dair resmi
evraklar bulunmaktadir.

Donemin Tiirk resim sanatinin gelismelerini izleyebilecegimiz 6nemli kaynaklardan birisi
kiiltiir sanat dergileridir. Sanat¢ilarla birebir yapilan rdportajlarda, Tirk resim sanatinin
giincel sorunlari, devlet, sanat /sanat¢i iliskileri ve sanat¢i bakis acilari ile gelecege bakis
kritikleri, sanat¢i iliskileri, donemin sanat ve kiiltiir ortamina dair olusumlar hakkinda fikir
verir.
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Bu diisiinceyle Ar Dergisi’nde Ocak 1938’de yayinlanan “Ar’in Sanat Anketi: Turgut Zaim’in
Diistlinceleri” baslikli, soru cevap seklinde gegcen roportajda, ressam Turgut Zaim’in Tiirk
resim sanat1 hakkinda diisiince ve yorumlar aktarilir (Ar, 1938: 10-11).

Zaim’e gore, sanat¢1 resim yapmay1 zevkli bir ig olarak goriir. Tiirkiye’de plastik sanatlarin
gelisimi hakkindaki diisiincelerinin neler olduguna dair sorulan bir soruda Turgut Zaim,
sanatin gelismesi i¢in en onemli sartin maddi destegin oldugunu sdyler. Ayrica ressam,
sanatglya maas baglanmas: fikrini destekleyenlerdendir. Giizel Sanatlar Akademisi
profesoriiniin maast 60 liradir. Ama olmasi gereken miktar masraflardan sonra en az 150 lira
olsun ki gecim standardina ulagsin. Sanat¢inin acglik ve sefalet i¢cinde muhtesem eserler
cikartacagi fikri, bir onceki ylizyilin romantik kafalarinda kalmistir. Boyle bir sey asla
miimkiin degildir. Turgut Zaim’e gore, Uretilen eserler Avrupa’nin eserlerinin kotii
taklitleridir. Tiirk ekoliinii sanatta beklemek yanlistir. Ciinkii olusmamuistir. Fransiz ressamlar
diinyay1 tanirken, bizdeki sanatcilar ge¢mis donemlerdeki Tiirk sanatindan bile haberleri
yoktur. Islamiyet Oncesi Tiirk sanatinin varhgindan Cumhuriyet Dénemi’nde haberleri
olmustur. Ressama gore once Tiirk tarihini ve sanatini eski devirlere kadar 6grenip, bu sanati
tahlil ve tasnif ederek, Tiirk ekoliiniin var olup olmadigini 6grenebiliriz. Bati taklidi olmamak
sart1 ile Turgut Zaim, yeni bir sanat akimin1 kabul etmektedir (Ar, 1938: 10-11).

Turgut Zaim, donemin Tiirk sanat¢isinin kendini gelistiremedigini, diinyada olusan sanat
akimlarindan habersiz oldugunu belirtir. Bu sorunun ana kaynagi ise ge¢im sikintist oldugunu
belirtir. Ayrica devletin sanat¢isina sahip ¢ikmasi gerektigine de inanmaktadir.

Ar Dergisi, roportajlar dizisine Subat 1938 tarihli sayisinda Malik Aksel ile devam eder.
Roportajda Malik Aksel’e gore sanat zengin bir ziimrenin keyfine hizmet eden bir arag
degildir. Sanat biiytik bir kitlenin manevi gidasidir (Ar, 1938: 10-11,13).

Derginin bir onceki sayisinda Turgut Zaim’e sorulan sorularin aynisi Malik Aksel’e de
sorulur. Ressam iirettigi eserlerin kendisini tatmin etmedigini ama elden c¢ikartilmasi
durumunda ise tahammiil edemedigini anlatir. Tiirkiye’nin plastik sanatlar ile ilgili gelismesi
fikri soruldugunda ise, iyi eserin satin alinmasi gerektigini ancak kotii eserin ise sanatgiyi
tesvik amagli olsa bile asla satin alinmamasi gerektigini savunur. Malik Aksel, sanatgiya maas
baglanmasi konusunda Turgut Zaim ile aym gorlste degildir. Sanatgiya maas baglanmasi
gereksizdir. Maas baglanacaksa yasl ve emektar sanatgiya baglanmalidir. Geng ressam eseri
karsiliginda miikafat gérmelidir. Tiirk plastik sanatlarinin gelismesi i¢in iilke ¢capinda resim ve
heykel miizeleri agilmasi sarttir. Bu miizelerde biiyiik ressamlarin eserlerinin kopyalarini
cikartip sergilenmeli, kalin ciltler arasinda kalmis Tiirk minyatiirlerini ortaya ¢ikartip
sergilemek yoluyla geleneksel Tiirk sanatini 6gretilmelidir.

Ressam Malik Aksel, Tiirk ekolii soruna deginirken, Tiirk sanati evresini ikiye ayirir. Birincisi
Avrupa etkisi altinda kalan Tiirk sanati, digeri 18. yiizy1l ile birlikte 6ncesi Tiirk sanati. Malik
Aksel’in yaptig1 bu ayrimda 18.y.y. 6ncesi Tiirk sanatinin daha gii¢lii oldugunu belirtir. Eski
Tiirklerde resim sanati, duvarlarda, Islamiyet’ten sonra kitaplarin igine, kii¢iiliip minyatiir
sekline girmistir. Cizilen bu minyatiirlerde dogadaki tiirlii canlilar ve giysili insanlar tasvir
edilir. Hatta donemin elbise modasi bu minyatiirler iizerindeki giysi ¢izimlerinden
ogrenilebilir. Tiirk heykel sanati ise Cumbhuriyet ile birlikte baslar. Bununla birlikte,
Balkanlardaki heykel sanatini gegmistir. Gilinlimiizde sanatla ilgili biitiin izm’ler gegicidir.
Sanatta higbir kuralin olamayacagin1 sdyleyen bu izm’ler, biitiin sanat kaidelerini ortadan
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kaldirir. Roportajin sonundaki sdyledigi sozde, Malik Aksel’e gére Samimiyeti olan eser bir
sanatkaranedir (Ar, 1938: 10-11,13).

Eyliil 1941 tarihli Yiicel Dergisi’nde, donemin Maarif Vekili ve edebiyatgilarindan Hasan Ali
Yiicel ile roportajda, sanatta yaratma kavraminin yeniden dokiim yapmak anlamina geldigini
belirtir. Tiirkiye’deki giizel sanatlar olgusunda iki degerin oldugunu sdyleyen Hasan Ali
Yiicel, giizel ve ¢irkin olan bu kavramlarin ortas: yoktur. Sanatta iiretim sikintis1 mevcuttur.
Bunun nedeni ise heniiz dahi sanat¢ilarimizin ortaya c¢ikmamis olmasidir (Ar, 1938: 10-
11,13). Biiyiikk Savasin yasanildigi yillarda Tiirk resim sanatinda biiylik bir hareketlenme
goriiliir. Memleketin her kosesine gonderilen ressamlar, halkevlerinde acilan resim sergileri,
ilk ve ortaokullarda diizenlenen talebe sergileri, kiiltiir tarihimizin en O6nemli faaliyetleri
olarak yerini almistir. 14, 15 yaslarinda yetenekli 6grenciler, donemin sanatgilarinin duygu
yiiklerini tasirlar. Resimden anlayan boyle bir kitlenin dogmasi, bu yolda calisan basarili
istekli dahi sanatgilar olacaktir. Donemin Maarif Vekili, Hasan Ali Yiicel, gelecege iyimser
gozle bakar. Yarinin muhtesem sanat ve sanatgilarin1 miijdeleyen havayi soludugunu belirtir.

Tiirkiye’de sanatin verimini yiikseltmek i¢in ilk dnce yapilmasi gereken sey, ¢ok diisiik olan
okuma yazma oraninin arttirilmasidir. Bilim ve sanatta bir yerlere gelemeyisimizin tek nedeni
budur. Onsekiz milyonluk koca Tiirk niifusunu okutup yazmak en onemli vazifedir. Bu
sekilde koyiinden, sehrinden ¢ok biiylik degerler ortaya ¢ikacaktir. Hasan Ali Yiicel’e gore,
devletin sanata ve sanatgiya verdigi destegi, ortacag saraylarinin himayesi altinda sanatci
besleme diisiincesi seklinde algilanmamasi gerekir. Devletin himayesine girmis sanat ve
sanatc1 kavrami olamaz, zaten bu sekilde islenilen sanat 6zgiir degildir. Yaratict diisiinceye
sahip degildir. Bu sekilde sanat¢inin gururunu aldiniz mi size verecegi bir sey yoktur. Halbuki
devletin uyguladigi sanata ve sanatciya destek ¢ok farklidir. Devletin bu desteginde sanatgiy1
Ozgiir biraktigini, yaratict diisiince yetenegini kaybetmeyen sanatginin ise verimli eserler
iirettigini sdyleyen Hasan Ali Yiicel, sanat ve milli kiiltiir islerinin daha gii¢ oldugunu belirtir.
Sanat yalnizca fert isi degil, ayn1 zamanda millet¢e sabir ve maharet isidir. Sanatci1 ve toplum
arasinda miicadele olmamali tam tersine fert halkin icinden ¢ikmalidir. Sanat¢inin ilk gérevi
kendini yaratmaktir. Sanat¢1 biitiin mahrumiyetler i¢cinde kendini yetistirmek olmalidir (Ar,
1938: 10-11,13).

1 Temmuz 1943 tarihli Corumlu Halkevi Dergisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu ile yapilan bir
sOylesi vardir. Sanat¢inin ressam yoOniinden ziyade edebi yonii irdelenir. Roportajda, sanatci
Bedri Rahmi’nin dénem hiikiimetinin diizenledigi resim yarigmalarinda Corum’a gelerek
calistigini soyler. Samimi bir ortamda gecen sohbette Bedri Rahmi, simdiye kadar Tiirk
sanatgilar1 hep Batiy1 taklit ettigini ancak yeni neslin artik Batiy1 taklit etmedigini, tam tersine
Batili olmak istedigini vurgular (Miyak, 1943: 20-23). Bu diisiince sekli, artik resimdeki
anlayis evriminin farkli boyuta ulastigini géstermektedir.

Biiyiik savas yillarinda tlilkemizde var olan sanat ve sanatc elestirileri, daha ziyade sanat¢inin
ekonomik sorunlari ile ilintilidir. Devletin sanat¢iyr yalniz birakmamasi gerekliligi ile
coziimiin farkl diisiinceleri anlatilir. Sanat¢1 kendini giivende hissederek eser iiretmeli ve
geleneksel Tiirk sanatlari ile birlikte diinya da olugan sanat akimlarini bilmesi gerekmektedir.
Sanat¢inin topluma ve kendisine olan gorevlerini de bir sekilde yerine getirmesi zorunludur.
Disarida gelisen sanat akimlarinda rol almasi dahi diigiiniilemeyen donemin sanatgisi, devletin
gorevi / sanat¢inin goérevi sarmalindan ¢ikamamustir.
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Ekim 1950 tarihli Bes Sanat Dergisi’ndeki bir yazida Mahmut Ciida’ya gdre ¢agin Tiirk resim
sanati, sanilanin aksine diger sanat kollarindan daha ileridedir. Ciinkii Bati’dan resim
tekniklerini 6zenti ve kopya yolu ile heniiz aldigindan modern resim sanatin1 daha tanima
firsat1 bulunmamistir (Miyak, 1943: 20-23).

Ressama gore Bati sanatin1 oldugu gibi kabul ettirmek ve halki Bati teknikleri ile egitmeye
calismak gereksiz ve faydasizdir. Yoresel bigimlerde halki yetistirmemiz gerekir. Zorunlu
olan, sanatci ile toplumun gelismesindeki arz ve talep meselesini paralel olarak ve kurallara
uygun bigimde saglamaktir. Bunu basarabilirsek iilkenin bilim ve teknoloji alaninda ileri
gitmesini saglayabiliriz. Bununla birlikte kendilerini uluslararasi usta seviyesinde goren
sanatgilar, aldatici davranislari ile halki inandirmaya g¢alisan bu kitle zamanla soyledikleri
yalanlara kendileri de inanmiglardir.

Topluma plastik sanatlarin tanitilmasi i¢in neler yapilmalidir sorusuna, iilke genelinde
programli ve disiplinli bir sanat tanitim kampanyasi gerekliligini belirten Ciida, bu
kampanyanin devletten beklenmesinin yanlis oldugunu ifade eder.

Sanatgiya gore, tanitim kampanyalari sanat¢ilarin menfaatlerini arttirir. Ancak sanatgilar fertci
veya kiiciik gruplar halinde kalmaya devam ederlerse, firsat¢1 ve ticari diislinen bir ziimrenin
eline gegmekten kurtulamazlar. Bu durumda halkin, bilmedigi Tiirk sanatini, incik boncuk
sanati olarak gormesi dogal oldugunu belirtir. Plastik sanatlarin halk tarafindan
anlagilabilmesi i¢in sanatgilar bilgilerini, uzmanliklarini birlestirerek mesleki bir orgiitlenme
kurarak faaliyete ge¢meleri gerekir. Aslinda “Ressamlar Birligi Cemiyeti” buna bir 6rnek
sayilabilir. Plastik sanatlar federasyonu kurulursa, devletin otoritesi ile birlikte milli
sanatimizin gelismesi kaginilmaz olacaktir. Sanatcilarin dernek kurmasina engel var midir?
Sorusuna evet diyerek cevap veren ressam Mahmut Ciida, devlet otoritesini ¢esitli sekillerde
istismar eden kisilerin oldugunu, sanat ve sanatgilarin gelismesine engelledigini belirtir. Ama
bu menfi kisiler meydanda goriinmezler. Bu kisiler akla hayale gelmez dolaplar ¢evirerek,
mevcut imkanlarini kullanarak kisileri engellerler.

Istanbul Beyoglu'nda Fransiz Konsoloslugu sergi salonunda Yeniler grubunun diizenledigi
sergide, ressam Nuri Iyem ile yapilan réportaj Bes Sanat Dergisi’nin Kasim 1950 tarihli
sayisinda yaymlanir (Iyem, 1950: 8).

Yazida Istanbul’un bir sanat dostu ziimresi oldugundan bahsedilir. Bu ziimre sanat¢ilarin
eserleri ile ilgilenirler, olumlu ya da olumsuz yazilari ile tesvik ederler, sanat¢ilarin eserlerini
satabilmesi i¢in c¢evre ararlar, miisteri bulmaya c¢alisirlar. Bu sekilde her birinin gelisen bir
resim koleksiyonlart mevcuttur. Hatta bazilarinda Resim ve Heykel Miizesi’nden daha ¢ok
eser bulunur. Sanat dostu bu ziimrenin aksine birde diger seyirci grubu bulunmaktadir. Resme
baktiklarinda konu ve kompozisyon ararlar, bulduklarini begenir veya begenmezler. Her bir
seyirci kendi goriis olgusunun eserde olmasini isterler. Bu durumda herkese eserini
begendirmeye calisan zavalli ressami diisiinmek gerek. Diyelim seyirci eseri begendi, ne
yapmasi gerekir? Ressamin deyimi ile ekmek degil ki yensin, sabun degil ki sakala siiriilsiin.
Bunlara para harcanmaz, isin i¢ince bilezik gibi ziynet esyasi olursa seyirci anlar ve alir. Ama
seyirci, bu resimleri alip da ne yapacak ki? Bu kitlenin ressami takdir etmesi yeterlidir
kendince. Iste bu diger seyirci kitlesi resmi bilgi ve zevk araci olarak gdrmek istemez. Bu
kitleye de ressamlar kizmasinlar da ne yapsinlar.
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Bes Sanat Dergisi yaklasik bir y1l sonra tekrar ressam Nuri Iyem ile rportaj yapar. Yapilan
roportajda Tiirk resim sanati, ¢agdas resim sanatt ve yeni yetisen Tiirk ressam neslinden
bahsedilir (Iyem, 1951: 8-16).

Ressam Nuri Iyem, modern Tiirk resim sanatinin baslangicinm yiiz yi1la dayanmasa bile,
gelisim evresini begenir. Biitiin yapilan elestirilere ragmen Bati’daki resim sanatini yeni yeni
tantyan sanat¢ilarimiz, Fransa’nin hegemonyasi altindaki resim sanatinin etkisinden kurtulma
cabasi igerisine girerler. Disaridan izleyen insanlar i¢in kolay goriinse bile, bu kurtulma
caligmalar1 dyle kolay olacak gibi degildir. Bu durum karsisinda yeni nesli begenen ressam,
eski nesillerin basaramadigi isleri bu yeni neslin bagardigini sdyler. Bu sekilde devam edilirse
Tirk resmi, Avrupa resmi karsisinda ayakta duracaktir.

Nuri Iyem, Yeditepe Dergisi’nin non figiiratif c¢alisan sanatcilara yiiklenmesinden
sikayet¢idir. Sanatci1 diye gecinen birkag¢ kisinin, olmadik bir telas icinde cemiyet i¢in sanat,
sanatta cemiyet gibi ulu orta konusmaya ve yazmaya baslarlar. Bu kisiler Yeditepe
Dergisi’nde bulugmus, non figiiratif calisan yeni nesle agir sekilde catmaktadirlar. Bu
dergideki yazilar, haklidan yana goriiniip, taklit sanati destekleme yOniindedir. Yazinin
sonunda ressam Nuri Iyem yeni nesil Tiirk resim sanatini ve sanatcilarmm agir dilde
elestirenlerden rahatsiz oldugunu da belirtir.

27 May1s 1954 tarihli 20. Asir Dergisi’nde Rekin Teksoy’un kaleme aldig1 ressam Erciiment
Kalmik ile yapilan roportaj, italya’nin Roma sehrindeki ressam kendi resim atélyesinde
yapilmistir. Ressam Erciiment Kalmik’in verdigi bilgide, ¢agdas Tiirk resmini nasil italyanlar
bilmiyorsa, Tiirkiye’de de Italyan resim sanatinin taninmadigini, Giizel Sanatlar Akademisi,
Fransiz sanati etkisinde ressam yetistirdigini, modern sanatin 6ncti merkezi Fransa olmasina
ragmen, Rénesans’n besigi de Italya oldugu belirtir.

Erciiment Kalmik, Italyan sanatin1 anlatan konusmasinin devaminda Italya’nin muazzam bir
sanat kiiltiirii mirasina sahip oldugunu, Ayrica Italya’nin diinya sanat merkezlerinden biri
oldugunu ifade eder (Teksoy, 1954: 3-7).

Ressamin resim tislubundan bahsedilen yazinin devaminda, Roma’da ¢aligtig1 ortami anlatilir.
Desen calismalariin kaliteli olduguna dikkat c¢ekilir. Ressama modern sanatin sorunlari
hakkindaki diisiinceleri soruldugunda, bu meselenin ¢ok karmasik ve i¢ igce gectigi seklinde
cevaplandirir. Erciiment Kalmik’a gore Oyle sorunlar vardir ki biri halledilmekge diger
¢oziimlenmez. Ornegin bir sanat akimi, dogdugu donemin o6zelligini tasisa da onceki
devirlerin karakterlerini de i¢inde barindirir. Asil mesele yirminci yiizyillin yasayan sanatinin
karakterini bilmek gereklidir. Bu ylizyilin sanatinin en énemli 6zelligi, zekaya dayali suurlu
bir sanat olusudur. Bir 6nceki devrin romantizmi yerine bilim, fen, matematik hakimdir.
Modern sanatg1 biitiin bunlart hazmetmeli ve meseleye ondan sonra yanasmalidir. Ressama
gore gliniimiiz ressamlarini yetistiren akademiler, hala gegen yiizyilin 6l¢ekleri {izerinde sanat
egitimi vermektedirler. Bu durumu diizeltmek imkansiz degildir ama ¢ok giigtiir. Bir¢ok {inlii
resim hocalari, 6grencilerini kendi izlerinden yiirtimedikleri i¢in elestirirler. Sonugta gercekei
yaratma usullerini bilmeyen gencler, ya dogay1 ya da hocalarmi veya tinli kisileri kopya
ederek, yaratici olma yerine taklit¢ilige dontistirler. Dogay taklit eden ressama “akademik”,
hocalarini taklit edenlere “modern” ressam deniliyor. Yazara gore halbuki ikisi arasinda bir
fark yoktur.
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Ressam, sanat elestirmenlerinden de sikayetcidir. Sanat tenkit¢isi ayri bir meseledir. Koti
sanat eserlerini ticari maksatla seyircilere yutturmaya calisirlar. Bu sorun halledilecek bir
mesele degildir. Bu giigliiklerden siyrilmak iilkemizdeki Tiirk sanat1 i¢in ¢ok zordur. Igine
diisiilen cukurdan kimsenin farkinda olmayisidir. Fransa’dan taklit yolu ile alinan Tiirk resim
sanatini, sadece bir kaynaktan 6grenmek yanlig olur. Diinya lizerinde bir¢ok sanat merkezleri
vardir. Ama iilkemizde Fransiz sanat1 hari¢ diger iilke sanatlarina dudak biikiilmektedir. Bu
durumun c¢ok yanlis oldugunu belirten, ressam Erciiment Kalmik, rdportajin sonunda
cevremizdeki diger sanat merkezlerini tanimak ve bilmek zorunda oldugunmuzu soyler.

Varlik dergisinin 1 Ekim 1957 tarihli sayisina sanat¢i Turgut Zaim ile yapilan bir rdportaja
yer verilmistir. Roportaja baglarken ressam Turgut Zaim, Tiirk resim sanatinin diinyaya en iyi
sekilde tanitilmas1 gerektigini sOyler. Bu durumda ise resmi degerlendirebilecek anlatabilecek
kisilerde sanat elestirmenleri olacaktir (Biret, 1957: 8).

Turgut Zaim’e egitim kurumlarindaki sanat egitimi hakkinda diisiindiikleri soruldugunda,
okullarda verilen resim egitimi ders saatleri belki yeterli goriilebilir ama ¢alisma ve malzeme
bakimindan asla yeterli degildir. Ayrica yine ressama gore egitim kurumlarinda verilen sanat
tarthi derslerinin daha kiigiik siniflardan baslatilmasi gerektigini anlatir. Sanatgiya agtigi
sergiler soruldugunda, heniiz kisisel bir sergi agmadigini, ilk sergisini akademi yillarinda
Tayyare Cemiyeti binasinda akademi 6grencileri ile birlikte agtigini belirtir. Bu ilk sergiye iki
heykel ve bir kiigciik peyzaj calismasi ile katilmistir. Hatta sergideki heykellerinden birini,
sergiye gelen izleyicilerden biri kirdig1 i¢in satin almak zorunda kaldigini anlatir. Bu sekilde
Turgut Zaim hayatindaki ilk ticreti almistir. Roportajda sanatc¢iya gore giizelin modast yoktur.
Figiirli resimden anlayanlarin sayist arttigi takdirde non-figiiratif c¢alismalardan
anlayanlarinda sayisi artacaktir. Yazar Ismail Biret’in, “genclerin taklit¢i eserlerinin sanati
tasiyacagl noktanin ne olabilecegi” sorusuna karsilik Turgut Zaim, bu tiir taklit yolu ile eser
ireten sanatcilarin  bir yere varamayacaklarmi, tam tersine sanatciyr sarlatanliga
siiriikleyeceklerini belirtir. Sanatg1 geng¢ sanatgilarin klasik resme ragbet etmemelerinin
nedenini mesleklerinde basarili olamayislarina baglar. Sanatci, 6diillii resim yarigmalarinin
amaca tesvik edecegine inanmaz, asil tesvik sanat satig galerilerinin arttirilmas: ile
miimkiindiir.

Icinde sanat sevgisi olan geng, resim egitiminin kendisine fayda saglamayacagim diisiiniirse
basartya ulagmayacaktir. Meslek secilirken elde edilecek maddi menfaat &nce
diisiiniilmemelidir. Her meslekte miicadele etmek gerekir ancak miicadele edebilen ressam
basariya ulasir. Turgut Zaim’e gore sanat¢inin hayat sartlari, edindigi sanat ¢evresine baglidir.
Tablo tiiccarlarinin vurguncu oyunlari ile bir¢ok kalitesiz ressam maddi kazang saglamistir.
Ulkemizdeki resim sanati heniiz olgunlagsma safhasinda olmadidi igin, sanat¢inin refaha
kavusmasi oldukg¢a uzun bir siiregtir.

Turgut Zaim, akademiyi ikincilikle bitirdigi i¢in mevzuatta yazan yurt disina gonderilmesi
konusunda, Maarif Vekaletinin parasi olmadigi icin gonderilemeyisinin ukdesini i¢inde
yasadigini belirtir.

Varlik dergisi bir sonraki sayisinda ressam Esref Uren ile yapilan, roportajda ressamin
hayatindan, Tiirk resim sanat1 tarihinden ve sorunlarindan bahsedilir (Biret, 1957:8). Bursa’da
ziraat mektebinde okudugu &égrencilik yillarinda ibrahim Calli’y1, Yesil Tiirbe’nin resmini
yaparken gormiis ve etkilenmistir. Resim tutkusunun ilk olusumlari bu dénemde meydana
gelir.




100 Modern Sanattan, Post Modern / Cagdas Sanat Ya Da Giincel Sanata Gegis Siirecinde Tiirk Sanati

® Elestiri Kritiklerinden Seckiler

Sanatci, Tiirk resim sanatinin daha olgunluk ¢agina erismedigini, diinyaya Tiirk sanatini
ivedilikle tanitmamiz gerektigini, ayrica resim oOgrencilerini yurt digina gonderebilme
imkanlarinin arastirilmasini belirtir. Resim sergilerine gosterilen ilginin Tiirk sanati i¢in
gelecek vaat ettigini gostergesi oldugunu soyler. Esref Uren’e gore gercek sanatci, higbir
devrin resim sanatini inkara kalkismaz. Ayrica her cagin kendine gore bir resim o6zelligi
vardir. Ressama gore, okullarda okutulan sanat tarihi derslerinin amaci &grenciye resim
sanatin1 ve degisikliklerini anlatmak olmalidir. Taklitcilikle ise baslayan geng ressamlar ideal
pesinde ise yarin kendi eserlerinde kisiligini yansitacaktir. Bu nedenle geng sanatgilar gegmisi
inkar etmeyecek, modern sanata ayak uyduracaktir. Aksi halde karsisina bir saksi koyarak
resim terbiyesi vermek gercek egitim degildir.

Varlik Dergisi’nin 1 Ocak 1958 tarihli sayisinda Sabri Berkel’e yer verilir. Egitimini Floransa
Akademisi’nde tamamlayan sanat¢i, 18. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne “Yogurtgu” ve
“Ege’de Istihsal” isimli eserler ile katilmistir. Ressam dogdugu sehir Uskiip’iin alaydan
yetisme sanatcilarin ¢ok oldugunu belirtmektedir (Biret, 1958:8).

Sanatcilarin etki altinda kalmasi sorununa ise, “her sanat¢inin diger insanlar gibi giizel bir
eser karsisinda etki altinda kalabilmektedirler. Bu gayet dogaldir. Ancak sanat¢r bu etki
altinda kalmay1 eserlerinde de gosterirse o zaman yenilik¢ilik yerini taklitgilige birakir.”
seklinde cevaplar. Ressama gore halk, modern sanati bilmez. Bilmeyisi ise gayet dogaldir.
Sanat¢cinin gdérevi modern sanatlarit halka Ogretmektir. Sergilenen eserlerin agiklamasi,
brosiirler, tanitim kitaplar1 vs. etkinliklerle halka modern sanat anlatilir. Sanatci tek basina
biitiin bu islerin altindan kalkamaz, devlet sanatgisi ile birlesmeli, bulusmalidir. Halkin sanat
anlayisindan uzak olmasinin nedeni sadece sanatgilar olmamalidir. Halbuki dénemin taninmis
biitiin sanatgilar1 ekonomik gecimlerini resim satarak saglayamaz. Devlet, elini sanatcilara
uzatmalidir. Ama devlet sanat¢iya karsi ilgisizdir. Halbuki devlet sanatgiya istihdam
saglayabilir. Ornegin kamu binalarina siisleme zorunlulugu getirilebilir. Devlet i¢in boyle bir
karar almak zor degildir. Ressama gore sanatgilarimiz refah yasama standardina ulasirsa
ancak kendi kaliteli eser iiretir. Ulkemizde Giizel Sanatlar Umum Miidiirliigii vardir, fakat bu
genel miidiirliik hi¢bir zaman yeterli olmamistir. Ulkemizde giizel sanatlara ragbet giinden
giine artarken mevcut akademi ihtiyaca karsilik veremez. Sanat¢1 yazinin sonunda, giizel
sanatlar akademilerinin sayisinin arttirillmasi gerektigini ve yetisen elemanlara is olanagi
saglanmasi gerekliligini vurgulamaktadir.

Varlik Dergisi yazar1 Ismail Biret, plastik sanatcilarla diizenledigi roportajlarmin devaminda,
15 Nisan 1958 tarihli derginin sayisinda ressam Nurullah Berk ile yapilan konugmaya yer
verir (Biret, 1958: 10-11).

Ronesans oncesi Arkaik Donem sanatcilarinin kendisini cezp ettigini sdyleyen Nurullah Berk’
e gore, Misir sanati, Hitit sanati, Arkaik Yunan sanati iizerinde durulmasi gereken sanatlardir.
Tiirk ressamlarini iki gruba ayirir. Birinci grup; Tiirk sanati yaratmaya, Tiirk sanatina yerli ve
milli bir karakter vermeye calisanlar. Ressam kendisini de bu gruba sokar. Ikinci grupta ise,
Miicerret ve non figiiratif sanati benimseyenler (Biret, 1958: 10-11).

Ressamin sanat goriisii ise, ¢agin sanat problemleri ile ilgilidir. Her sanatgi, iirettigi eserde
tabiatin az ya da ¢ok izlerini tasir. Bu nedenle her eser, sanat¢inin topluma sundugu veya
ulagtirdig1 bir haberdir. Nurullah Berk, sanat goriisiinii bu sekilde ortaya koymustur. Sanatciya
gore, diinyanin Tiirk ressama bakisi aslinda oldukca farklidir. Daha ¢ok meraka yonelik
izlenimler igerir. Uluslararas: sanat etkinliklerine 1srarla Tiirk ressamlar1 davet edilir. Tiirk
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sanatgilarinda genel formiiller disina ¢ikan bir 6zellik ararlar. Ressam, devletin sanata olan
ilgisizliginden sikayet¢idir. Sanat okullarina ve sanatgilara ayirdigi ddenek hi¢ yok kadar
azdir.

Sanatin kalkinmasi i¢in plan ve program cercevesinde devletin destegi olmalidir. Sanatgi
yalniz kalmistir, yalniz kalan sanatgr Avrupa ile temas imkéansizdir. Halbuki sanat¢inin
ilerlemesi i¢in Avrupa ile temas halinde olmasi gerekir. Burada da en biiyiik gorev devlete
diser.

Halka sanati anlatabilme konusunda sanat¢i, halk sanati kavrayabilecek diye sanati basite
indirgeme olay1r gecerli degildir. 15-20 yil 6nce Tiirk resmi i¢in yaratilan yeni goriisii
alkislayanlar, bu giin i¢in yeni sanat1 yerden yere vurmaktadir. Garip olan gegmise duyulan
hayranlik geriye donlis ve halkin zevkleri ugruna, halk anliyor diye taklit resim, kolay
edebiyat, alaturka miizik almis basimi yiirlimiistir. Ancak halk anlamiyor diye Atatiirk
Inkilabinin getirdigi biitiin ileri hamleler yok sayilmaktadir. Burada da en biiyiik gorev devlete
ve devletin aydinlarina diismektedir.

Sanatciya gore, devletin, halkin resim kiiltliriinii arttirabilmesi i¢in yapmasi gereken planh ve
programli bir sekilde her il merkezinde il ¢apina gore resim ve heykel miizesi, bir teshir
galerileri kurulmalidir. Giizel sanatlar okulu veya resim atdlyesi agilmali, sanat yayinlar1 ve
dergilerinin roliiniin fazla oldugu i¢in yayinlara 6nem verilmeli ve dergi sayisini artirtlmalidir.
Okullara iinlii eserlerin reprodiiksiyonlarinin asilmalidir. Sanat Tarihi derslerine daha fazla
onem verilmelidir. Nurullah Berk, réportajin devaminda aydinlara diisen bir gérev de, devrini
tamamlamis sanat akimlarinin pesine gidilmesi yerine, Tiirkiye’yi uluslararasi camiada,
kiiltiirel planda bir seviyeye ulastiracak ¢agdas modern sanat akimlarini izlenmesini
saglamaktir. Ama iilkemizdeki sanat aydinlar1 daha bir araya gelerek fikir birligi i¢inde Tiirk
Ronesans’in1 baslatamamislardir. Bu durum oldukea diisiindiiriicii ve endise vericidir. Ama
Tiirk aydinlart bir sanat disiplini altinda birlesmek zorundadir. Nurullah Berk, sanatin karin
doyurmadigini, daha ¢ok goniil isi oldugunu belirtir. Sanat¢1 olmak isteyen ¢ocugu yolundan
geri ¢evrilmesi gereklidir. Ciinkii sanat en cetin hayat miicadelesi verilen mesleklerden
birisidir. Zaten baska meslek yapan kisinin i¢cinde sanat varsa onun Oniine gegilemez ve
engellenemez. Resim bu haliyle gecim saglayacak durumda degildir (Biret, 1958: 10-11).

1 Haziran 1958 tarihli Varlik Dergisi’nde, Azra Inal’a yer verilmistir (Biret, 1958: 7). Yeni
sanat akimlarini izlemeyi sevdigini belirten sanatgi, yeni yollarda eser {iretmenin ayr1 bir zevk
oldugunu belirtir. Ayrica higbir sanat akimi etkisi altinda kalmadigini1 ifade eden sanatei,
resme yeni baslayan geng sanatcilarin dogrudan dogruya abstre resim yapmamasi gerekliligini
anlatir. Geng ressamlar once klasik resim iizerinde ¢alismali, bunda basarili oldugu takdirde
istedigi sanat akimina yonelmelidir. Diger tiirlii olursa taklitcilikten Gteye gegemez. Sanatgiya
gore iilkemizde resim sanatinin gelisebilmesi i¢in daha ¢ok sergiler agilmali, 6dillii resim
yarismalar1 diizenlenmelidir. Odiillii yarismalar sayesinde daha kaliteli eserler ortaya cikar.
Sanat gecim kaynag1 asla olamaz ama eger olursa sanattan ¢ikilip ticarete doniilmiis olur.
Milli sanat olusumuna kars1 oldugunu sdyleyen Azra Inal, sanatin uluslararas1 oldugunu,
iilkelere gbre sanati ayirmanin yanlis oldugunu anlatir. Bunun yaninda devlet sanatginin
elinden tutmali ve yasam standardinmi yiikseltmelidir ki sanat¢1 bu sekilde kaliteli eser iiretsin.
Tiirk sanat¢isinin yurt disinda fazla taninmadigini, yurt disina génderilen 6grenci sayisinin
arttirilmasini1 ve yurt disinda yapilan sergilere daha ¢ok eser gonderilmesini, devletin de bu
konuyu desteklemesi gerektigini sOyleyen sanat¢i ile Akademi projesinin masrafli olacagini,
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bunun yerine kii¢iik resim atdlyelerinin kurulmasinin daha dogru oldugunu belirterek réportaji
tamamlar.

Varlik dergisinin roportaj serisine 15 Agustos 1958 tarihli sayisinda Cemal Tollu vardir
(Biret, 1958: 6-8). Sanatta mekan tesekkiiline ve kompozisyona onem verdigini belirten
sanat¢i, Arkaik Devir sanatcilarini begendigini sOylerken, Fransa’daki sanat egitimi
doneminde Gromaire’in etkisinde kaldigini belirtir. Cemal Tollu, sanat goriigiinii anlatirken,
sanatcilarin yasadiklar1 devrin begeni ve zevklerine uymalar1 gerektigini sdyler. Bu uymak
soziinden herkes gibi modaya uymak anlami ¢ikmamalidir. Giiniimiiz sanat¢isinin yeni bir sey
yapmis gibi gorlinmesi kendini aldatmaktan bagka bir sey degildir. Geleneklere olan baglari
koparmadan, samimiyetten ayrilmadan yeni bir sey yapmak miimkiindiir, olmas1 gerekende
budur zaten.

Bunun yani sira Cemal Tollu, her sanat kolunun kendine gore malzeme ve teknigi oldugunu
belirtirken, resimde boya malzemeleri haricinde kumas, tas, mozaik pargast gibi bagka seyler
kullanilmasinin abes oldugunu agiklar. Sadelik aranirken fakirlesmemeli, kompozisyon ve
ritim kaygisi ile sekil bozma ve yer degistirme mecburidir. Soyut sanatin, taklitci sanattan
daha uzun 6mrii bu sekilde olacag: ayri bir gergektir. Cemal Tollu’ya gore non figiiratif sanat
da bir ihtiyac1 karsilar, ancak bunu yaparken dogaya ve insana sirt gevirmek asla olmamalidir.
Ritim ve kurallar nezdinde yapilan ifadeler resimde layik olacag1 degerleri bulacaktir. Sanatc1
gordiigiinii aynen yapmalidir. Iginde baska bir sey varsa resim yaparken ortaya ¢ikarir ve yeni
bir ifade olusturur. Bu basit disiplin daima var olmalidir. Sanat¢inin aydin bir saflikla eser
iiretmesi samimiyettir. Diger tiirlii olursa sahte bir ustalifa, kurnazliga sapilmis olur. Bu
sekildeki eserde sahtedir. Tiirk sanatinin gelisimi sorusuna karsilik, sanatgiya gore, Tiirk
sanatinin disarida yer bulamamasinin baslica nedeni, devletin bu konuya esaslt bir sekilde
egilmedigini sOyler. Disarida Tiirk sanati ilgi uyandirmistir ama iilkemiz bu ilgiye cevap
verebilecek durumda degildir.

Cemal Tollu’ya modern sanatin iilkemizdeki durumunu hakkindaki goriisleri soruldugunda,
noksan taraflar1 olmasina ragmen, modern resmin lilkemizde ilerledigini soyler. Cizgi ve leke
kombinezonlarmin hikayeden kacinarak, saf sanatin lehine bir durum oldugunu belirtir.
Kartpostal tarzi ile tabiati taklit edenlerin karsisina genclerin modern sanati tercih etmeleri
umut verici bir siiregtir. Akademide {istlin basar1 gosteren genglere daha iyi sartlar sunulursa
Tiirk plastik sanatlar1 daha iyi bir gelecege saglam temellerle oturmus olacaktir.

Disarida Tiirk sanatini tanitabilmek igin devletin biitge ayirmasi gerektigini, uluslararasi
sergilere esasli katilimlarin saglanmasi1 gerektigini vurgulayan sanatci, yabanci dildeki sanat
kitaplarinin Tiirk¢eye c¢evrilmesini ve ayni sekilde Tiirkiye’de sanat yayinlarmin yabanci
dillere ¢evrilip disarida satis1 saglanmasi gerektigini sdyler. Cemal Tollu, resim sanati
seviyesini halkin anlayabilecegi seviyeye ¢ekme fikrine karsidir. Bunun yerine halki egiterek,
sanat bilgisi seviyesini ylikseltmek gerekir. Eseginin heybesindeki motifleri koyli, giizel
oldugu icin yapmasmin mantigi ile tablodaki eseri izlerken giizele bakimanin zevkini ayni
mantikta birlestirmek en dogrusudur.

Okullardaki Sanat Tarihi derslerinin yogunlugu arttirilmahidir. Bu sekilde genglere sanat
egitimi daha verimli bir sekilde verilebilir. Bu sekilde daha ilkokuldaki ¢ocugun yaratici
kabiliyeti gelistirilebilir. Rdportajin sonuna dogru Cemal Tollu, eski Tiirk sanatlarini
modernize etme fikrini dogru bulmadiginit belirtir. Bunun yerine eski kaynaklardan
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faydalanarak, bu kaynaklardaki esas diislinceyi yeniden yorumlayarak yeni bir sekil vermenin
dogru olacagini belirtir.

Yeditepe Dergisi’nin 1-15 Mayis 1959 tarihli sayisinda Ali Haziranli’nin, ressam Orhan Peker
ile yaptig1 roportaj’da Tiirk resim sanati1 hakkinda diistinceler paylasilmistir (Haziranli, 1959:
15).

Tirk resim sanattmizin diinya standartlarinda gelismesi i¢in neler yapilmalidir sorusuna
ressam Orhan Peker, Bati’da resim sanatmin gelismesinin iki nedeni oldugunu belirtir. Tlki;
siirekli ciddi ¢alisma ve aydinlarin bu ¢alisan sanatgilar1 giin yiiziine ¢ikarip tanitmasi. Digeri
ortaya ¢ikan eserlerin piyasasinin olmasi, resim pazarlarinin ciddi bir ticaretinin olusmasidir.
Galericiler, resim alip satarak tuttugu ressami baskalarma sevdirip, benimsetmek i¢in
didinmektedir. Soyut-somut tartismasinda, ressam Orhan Peker, bu kavramlarin iyi
ogrenilmesi gerektigini sOyler. Soyut sanat yoktur diyen Picasso’ya karsilik, Michel Seuphor
ise Glinlimiizlin sanat1 soyuttur, soyut olmalidir climlesi ile cevap verir.

3. SONUC

Diinyanin Modern Sanattan ayrisip kendine yeni yollar buldugu 1950’lerde iilkemizdeki sanat
ve sanat¢1 sorunlarini elestirel dille ifade edildigi, donemin yazili birka¢ sanat ve kiiltiir
dergilerinden izleyebilmekteyiz. Donemin sanatcilarinda ortak bir fikir ve sanat ideolojisi
olmamasina ragmen, disarida gelisen sanat akimlarinin ger¢ek anlamda takip edilemeyiginin
sikintis1 genel sorundur.

Devlet, sanatindan sorumlu olmalidir. Bu sorumluluktan kacamaz sanat ve sanatgiya sahip
cikmali ve ¢oziim iiretmelidir. Tiirk sanati disa acilmali, kendini tanitma yollarin1 bulmali,
uluslararasi sergi ve yarismalara katilmalidir. Bu donemin ortak kanaatidir. Bununla birlikte
sanatg1 isin kolayina kagmamali, geleneksel Tiirk sanatini1 6grenmeli bilgi birikiminden sonra
diinya sanat akimlarini izlemeli, bu bilgi birikimiyle istedigi sanat akiminda eser
iretebilmelidir.

Topluma plastik sanatlar anlatilmali gerekli sanat egitimleri her kesimden insanlara verilmeli
ki, toplumun sanat Olciisii degeri yiikselebilsin. Bu amagla halkevlerinde, ressamlarin
gezilerinde, tasra sergilerinde resim ve heykel sanatlar1 tanitilmali resim yapabilme yetenegi
toplumun i¢ine agilanmalidir. Sanat tarihi dersleri ilkokuldan itibaren miifredata girmelidir.
Doénemin ice kapanmis Tirk sanatinin sorun girdabindan kendini kurtarabilmesi ve
gelisebilmesi icin yukarida belirtilen satirlarda degisik sanatgilarin  goziiyle {iretilen
cozlimlerin uygulamaya gecilemeyisi, Tiirk plastik sanatlarini karamsarliga iter. Gliniimiizde
hala i¢i dolmamis giincel sanat kavraminin belirsizligi ve ge¢misteki sanat faaliyetlerinin
yetersizligi, sergiler ve fuarlarin yerini alan uluslararasi sanat bienallerinde Tiirk sanati hala
yerini alamamustir.

REFERENCES

e ANONIM (1938) Ar’in Sanat Anketi; Turgut Zaim’in Diisiinceleri, Ar Dergisi, Istanbul,
Ocak, s.10-11.

e ANONIM (1938) Ar’in Sanat Anketi; Malik Aksel’in Diisiinceleri, A4r Dergisi, Istanbul,
Subat 1938, s.10-11, 20.




104 Modern Sanattan, Post Modern / Cagdas Sanat Ya Da Giincel Sanata Gegis Siirecinde Tiirk Sanati

® Elestiri Kritiklerinden Seckiler

ANONIM (1941) Hasan Ali Yiicel ile, Yiicel Dergisi, Istanbul, Eyliil, s. 4-7.
MIYAK Bahri (1943) Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Bir Sanat Konusmas1, Corumlu Halkevi
Dergisi, Corum, Temmuz, s. 20-23.

ANONIM (1950) Bir Sanat Konusmasi, Mahmut Ciida, Bes Sanat Dergisi, Istanbul, Ekim,
Say1 6, s. 4.

ANONIM (1950) Bir Sanat Konusmasi, Nuri Iyem, Bes Sanat Dergisi, Istanbul, Kasim,
Say1 7, s. 8.

ANONIM (1951) Bir Konusma, Nuri lyem. Bes Sanat Dergisi, Istanbul, Agustos, Say1 17,
s. 8, 16.

TEKSOY, Rekin (1954) Roma’da Erctiment Kalmik’la Bir Konusma, Resimli 20. Asir
Dergisi, Istanbul, Mayzs, s. 3,7.

BIRET, ismail (1957) Sanatgilar {le Konusmalar, Turgut Zaim Anlatiyo, Varlik Dergisi,
[stanbul, Ekim, s. 8.

BIRET, Ismail (1958) Sanatgilar Ile Konusmalar, Esref Uren Anlatiyor, Varlik Dergisi,

Istanbul, Ekim, s. 8.
BIRET, ismail (1958) Sanatcilarla Konusmalar, Sabri Berkel Anlatiyor, Varlik Dergisi

Istanbul, Ocak, s. 8.
BIRET, ismail (1958) Sanatcilarla Konusmalar, Nurullah Berk Anlatiyor, Varlik Dergisi,
Istanbul, Ekim, $.10-11.

BIRET, ismail (1958) Sanatcilarla Konusmalar, Azra Inal Anlatiyor, Varlik Dergisi
[stanbul, Haziran, s.7.

BIRET, Ismail (1958) Sanatgilarla Konusmalar, Cemal Tollu Anlatiyor, Varlik Dergisi

Istanbul, Agustos, s. 6-8.
HAZIRANLI, Ali (1959) Orhan Peker’le Bir Konusma, Yeditepe Dergisi, Istanbul,

Mayzs, s. 15.




