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ABSTRACT

In this article, I will try to address, based on some examples from the Macedonian Museum of Modern Art, the
role of a museum in creating and shaping a national culture and the desire to be added to international art and
culture. MMCA (Macedonian Museum of Modern Art) was founded in 1979 after a major earthquake in
Thessaloniki in 1978 and became the first modern art museum of Thessaloniki. MMCA it reveals a cosmopolitan
museum understanding, as a modern museum that the museum created by the works of international artists who
helped to support the contemporary identity of the city of Thessaloniki and therefore of Greece. In addition, the
role of Alexander lolas, an internationally acclaimed collector, is crucial to the establishment of the museum and
the collection of artifacts. This article presents a research on the intellectual personality of Alexander lolas with
the Museum of Modern Art of Macedonia.

Keywords: Museum, Modern Art, Alexander lolas, Thessaloniki, Greece.

MAKEDONYA MODERN SANAT MUZESI (MMCA) ve MUZENIN

TARIHINDE ALEXANDER IOLAS’IN ROLU!
OZET

Bu yazida, Makedonya Modern Sanat Muzesi koleksiyonundan bazi érnekler cercevesinde bir mizenin ulusal
klltird olusturma ve sekillendirmedeki rollini ve uluslararasi sanat ve kiiltlire eklemlenme istegini ele almaya
calisacagim. Selanik’te 1978 yilinda yasanan biyik bir afet sonrasi verilen kararla hemen bir yil sonra, 1979
yilinda kurulan MMCA, Selanik’in ilk modern sanat miizesi olma unvanini tagir. Bununla birlikte modern bir miize
olarak Selanik sehrinin ve dolayisiyla Yunanistan’in ¢agdas kimligini modern sanatla desteklenmesine yarayan
uluslararasi sanatgilarm eserleri ile meydana gelmis kozmopolit bir mize anlayisin1 da ortaya koymaktadir.
Muizenin kurulusunda ve eserlerin bir araya getirilisinde ise uluslararasi alanda dnemli bir koleksiyoner olan
Alexander Iolas’in roli olduk¢a énemlidir. Bu yazi, Makedonya Modern Sanat Muizesi ile birlikte Alexander
Iolas’in entelektiel kisiligine dair bir aragtirmayr sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mize, Modern Sanat, Alexander lolas, Selanik, Yunanistan.

! Bu yazi, doktora tezim igin arastirma yapmak iizere kabul edildigim Selanik Aristoteles Universitesi Felsefe
Fakiiltesi’ndeki ¢alismalarim sirasinda kaleme alinmaisgtir.
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1.Giris

MMCA? (Makedonya Modern Sanat Miizesi), Selanik sehir merkezinde konumlanan ve
sehri ¢agdas sanatla i¢ ice gecirme misyonundan hareketle olusturulmus sehrin ilk modern sanat
muzesidir. MMCA’nin kurulus amaci, salt sehrin ¢agdas sanat nabzini attrmak degil, ayni
zamanda bir sehrin i¢ine hapsoldugu kaotik ortami kiltlir ve sanat yoluyla asmasma yardimc1
olmak ve onu bu yolla yeniden tretmektir. Bu baglamda MMCA, biyuk bir afet sonucu ciddi
oranda tahribata ugramis ve onemli bir bolima yikilmis olan bir sehrin kilturel ve sanatsal
alanda yeniden insa edimine odaklanilarak kurulmustur.

Mizenin kurulusunda ve bugunki koleksiyonun olusturulmasinda uluslararasi nemde bir
koleksiyoner olan Alexander Iolas’in katkilar1 oldukga dnemlidir. Miizeye bagisladig1 cagdas
eserler arasinda Andy Warhol’dan Takis’e, Niki de Saint-Phalle’den Dennis Oppenheim’a ve
daha pek ¢ok uluslararasi galisan ve taninan sanatgilara ait Gretimler yer almaktadir. lolas salt
MMCA’nin kurulusunda ve olgunlagsmasinda degil, Yunanistan’daki cagdas sanat ortaminin
uretiminde ve gelismesinde de oldukga mihim bir karakterdir. Uluslararasi alanda birgok
sanat¢iyla siki dostluklar ve iligkiler kuran lolas, kendi birikimini bir topluma yansitma
becerisine nail olabilmis bir sanatseverdir.

2.MMCA’nin Kurulusu

Tarihin bir toplumsal bellek olarak insa edilmesinde en énemli aracilardan biri kuskusuz
muzelerdir (Koksal, 2014: 189). MMCA toplumsal bellegi canli tutmak adina ve sehrin yeniden
ingasina sanat ve kultir alaninda destek verme amaciyla sivil girisimlerle kurulmus bir miizedir.
Selanik’in hemen merkezindeki Uluslararas1 Fuar Alani’nda yer alan ve azimsanamayacak
Olclide degerli bir koleksiyona sahip olan MMCA, 1979 yilinda kurulmustur. MMCA’nin
kurulusu, Selanik sehri icin adeta bir yeniden dogusu simgelemektedir, zira miize 1978 yilinda
yasanan Ve sehrin 6nemli bir bolumund tahrip eden depremin ardindan baslatilan kampanyalar
sonucunda sehrin kilturel ve sanatsal yagsamini canlandirabilmek adina hayata gegirilmistir. Bu
kampanyaya maddi ve manevi destek veren énemli isimler arasinda 2011 yilinda goreve gelmis
ve hala Selanik’in belediye baskanligi gorevini yiriten Yannis Boutaris de yer almistir.

Boutaris, belediye baskani secildigi 2011 yilinda verdigi bir roportajimda MMCA’nin

2 Makedonya Modern Sanat Miizesi 5 Kasim 2018 tarihinden itibaren gerceklestirilen yeni bir organizasyon ile
MOMus Museum of Contemporary Art adin1 kullanmaya baslamistir. Bu yazida miizenin kurulus misyonuna ve

kurulusundaki etkinliklere odaklanildig i¢in eski adi kullanilmistir.
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kurulusunun arkasinda yatan neden ve dusiincelerden de s0z etmistir. Genglik yillarindan bu
yana sanatla Ozellikle de modern sanatla ilgili oldugunu ifade eden Boutaris, 1978 yilinda
yasanan blyutk depremin bugiinkit MMCA’nin olusmasinda nasil bir rol oynadigini bahsi gecen
roportajda soyle anlatir:

“1978’de Selanik’te buylk bir deprem oldu. Kentin énemli boluml yikildi. Yardim igin ne
yapabilecegimizi diisiintirken, aklimiza Skopje 6rnegi geldi. 1963 teki korkun¢ depremden sonra,
sanatgilar yardim fonuna katki amaciyla eserlerini bagislamisti. Daha sonra bu eserlerden modern
sanat mizesi kurulmustu. Biz de bir grup arkadasimizla benzer bir kampanyaya basladik. O zaman
cok param vardi, kampanyaya gerektigi kadar destek oldum. Toplanan eserlerin sergilenmesi igin
bir arkadasimiz kent merkezinde, otomobil lastikleri sattig1 deposunu tahsis etti. Atina’da kendi
adma mize kurmaya hazirlanan Onemli koleksiyonerlerden Alexander Iolas’t eserlerini
bagislamasi i¢in ikna ettik. Andy Warhol, Alexis Akrithakis, Dennis Oppenheim gibi sanat¢ilarin
yakin arkadasiydi ve 50 civarinda nadide eseri mizeye bagisladi. Ardindan diger
koleksiyonerlerin ve sanatcilarin bagislar1 geldi. 1990’ 1arda Avrupa Birligi’nden gelen 30 milyon
Euro’luk fonla fuar alanindaki binay1 genislettik. Makedonya Modern Sanatlar Muzesi simdi
Selanik’in gurur kaynagi” (Yedig, 2011).

Boutaris’in sozlerinden de anlasilacag: Uzere, miizenin bugunku koleksiyonu, Alexander
lolas ve diger koleksiyoner ve sanatgilarin yaptiklar: eser bagislar1 neticesinde olusmustur.
1979 yilinda bdyle bir kampanya sonucu sanatgi, koleksiyoner ve halkin destegiyle kurulan
MMCA, bugun yaklasik 2000 kadar ¢agdas sanat eserine sahiptir.

1. Alexander lolas

MMCA’nin bugiiniinde ve sahip oldugu 6nemli gagdas sanat koleksiyonunda en biyiik paye
stiphesiz ki Alexander Iolas’a aittir. lolas, Yunanistan’in ¢agdas sanat iklimine biylk katkilarda
bulunmus bir isim olmasiyla birlikte 20. yiizyil uluslararasi sanat diinyasinin da 6nemli
isimlerinden biri olmayr basarmistir. Bu kozmopolit insanin, modern sanat diinyasini
sekillendirecek sanatgilar1 kesfederek ve temsil ederek izledigi net bir vizyonu vardir, bugiin bu
vizyon, Selanik'te kurulmasma yardim ettigi MMCA’da kesfedilebilmektedir.

Iolas'n bagindan beri merak uyandiran hikayesi 1908 yilinda baslamustir. Iskenderiye’de
Yunan asilli ticcar bir ailede dogan lolas, 1927'de Misir liman kentinden ayrilir ve sair
Konstantin Cavafy'den aldigi bir referans mektubu ile dans egitimi i¢in Atina’ya gider.
Kendisini surekli sanatc1 ve entelektlel insanlarla mesgul bulacag: hikayesi ise bu yolculukla
baslar. 1931'de Berlin'e tasman lolas, burada besteci Kurt Weill ve yazar Thomas Mann ile
tanigir. 1933 senesinde Naziler iktidara geldikten sonra Paris'e gider ve orada yakin arkadasi
olan Giorgio de Chirico’ya ait ilk sanat eserini alir ve yine Paris’te Rene Magritte, Max Ernst,

Man Ray, Raoul Dufy gibi donemin énemli sanatgilariyla yakin iliskiler kurar.



4 MAKEDONYA MODERN SANAT MUZESI (MMCA) ve MUZENIN TARIHINDE
W | ALEXANDER IOLAS’IN ROLU

1935'te New York'a giden lolas burada dans kariyerine dair idealinin zirvesine ulasir ve bas
balet olur, ancak gegirdigi bir sakatlik neticesinde dans kariyerini sonlandirmak zorunda kalir
ve kariyer rotasini degistirir. Boylece 1945°te 0 donem hentz yeni kurulan Hugo Gallery'nin
yOneticisi olur ve ¢agdas sanatla iliskilendirilen kariyeri resmi olarak burada baslar.

Hugo Gallery, agilisinin hemen ardindan biyik bir ragbet gorir ve ¢ok kisa stirede
taninir hale gelir. Avangard sanata adanmis olan bu galeri, beklenmedik bir hizla New York'un
sanat diinyasmin kadrosu arasina girer. 1955 yilina gelindiginde ise New York’taki galeri
Iolas’mn olur ve galerinin ad1 “lolas Gallery” olarak degistirilir ve bunu Avrupa ¢apinda Paris,
Roma, Milano, Cenevre, Madrid, Atina olmak tzere bir dizi galeri izler. Sonraki yirmi yil
boyunca 20. yiizyilin en biyilk sanat akimlar1 olan Sdrrealizm, Pop, Art, Arte Povera, Yeni
Gergekgeilik ve Minimalizm gibi akimlarm i¢inden; Ernst, Magritte, Kounelis, Tanguy, Calder,
Miro, Dali, Picasso, Takis, de Saint Phalle, Klein ve Warhol gibi donemin énemli birgcok
sanatgist ile ¢alisir. Iolas’in galerileri kisa strede tim sanatseverlerin varis yeri haline gelir.
Margot Fonteyn 1968'de Jackie Kennedy ile ger¢eklestirdigi bir konusmasinda soyle der: “New
York'ta olmak ve lolas'in galerisini ziyaret etmemek, Yunanistan'da olmak, ve Parthenon'u
ziyaret etmemek ya da Roma'da olmak ve Vatikan't ziyaret etmemek gibi” (Tsiros, 2018-19:
120-122). Bu denli kabul gormiis bir galeri zincirine sahip olan lolas, Max Ernst'in 6limtnden
sonra New York'taki hari¢ tim galerileri kapatma karar1 alir. Konuyla ilgili ¢esitli kaynaklar bu
kararm Iolas’mn Ernst’e verdigi séziin sonucunda gergeklestirildigini yazar® ancak bu soziin
verilmesinin altinda yatan nedene dair net bir bilgi yoktur. Neticede lolas, ilging bir sekilde
Ernst’e vermis oldugu s6zl yerine getirerek Ernst’in 6liminden sonra New York'taki hari¢ tim
galerileri kapatir.

Iolas’in sanat diinyasinda aktif bir sekilde yer aldig1 yillarda vermis oldugu roportajlar, onun
nadir gordlen kisiligi, tarz1 ve karizmasiyla da ortisir. lolas ¢ogu zaman bu sira disi
aciklamalar1 sebebiyle ya da kendine has tarzi ve sansasyonel kiyafetleriyle marjinal bir
bicimde hatirlanir, ancak ayni1 zamanda temsil ettigi ve siklikla 6ne ¢ikan sanatgilarla ve onlarin
yaraticiliklarina katkida bulunan is birligiyle anlamli iliskileri olan bir sanatsever ve entelektiel
olarak da hatirlanmaktadir (Tsiros, 2018-19: 120-122).

% Bknz. Tsiros, G. (2018-19). Alexander lolas: The Charismatic One. Greece Is Thessaloniki, s. 120-122.,
Stathoulis, N.  (2018)  http://www.greece-is.com/alexander-iolas-greek-shaped-20th-century-art/  ve
https://observer.com/2014/03/an-art-dealer-in-the-spotlight/
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2. MMCA Koleksiyonu: Alexander lolas Bagislar

lolas, Yunanistan'da Ulkenin kultirel manzarasini degistirmede énemli bir rol oynamustir.
Selanik’te yasanan 1978 depreminden sonra, yakimn arkadasi olan Maro Lagiya, kentin
anitlarinm ugradigi hasara dair dinamik bir 6neride bulunur: Bir cagdas sanat merkezi!
MMCA’ya dair her sey, 1978 yilinda Mart Lagiya ve lolas arasinda ger¢eklesen goriismeler ile
baslamustir. lolas, “kesinlikle! daha fazla hastane ve yetimhaneye gerek yok, Selanik’in
gercgekten ihtiyact olan sey bir cagdas sanat merkezi” diyerek Lagia’nin onerisini hizlica
yanitlar (Missirloglou, 2009: 8). Aslinda lolas, Lagia’nin bu pek degerli onerisinden evvel
depremin yarattig1 hasar i¢cin Yunan devletine biyik bir bagista bulunmay1 diisiiniir, ancak
sonunda bu tamamen 6zel inisiyatifi Yunanistan'a dair gergeklestirmek istedigi disii ile yerine
getirmeye karar verir. Boylece Iolas'in bagisladig1 yaklasik 50 eser, Makedon Cagdas Sanat
Merkezi (daha sonra Makedonya Cagdas Sanat Muzesi olarak anilacak) koleksiyonunun
cekirdegini olusturur (Tsiros, 2018-19: 120-122).

MMCA'nin yoéneticisi Thouli Missirloglou, koleksiyonun kiresel duyarliligina hayran
kalirken Iolas'in bagisladigi koleksiyonun en ilgin¢g olan yanmi, uluslararast ve Yunan
sanatgilar1 birlestirmis olmasi olarak ifade eder, ancak lolas, "sanat¢inin pasaportu yoktur™ der
(Tsiros, 2018-19: 120-122), bu baglamda lolas icin eserlerin milletlerini umursadigi pek
sOylenemez. lolas tarafindan MMCA koleksiyonuna bagislanmis eserlerin sanatgilarindan biri
olan Takis tam da bu baglamda lolas i¢in bir Yunan sanatgi olarak degil, milliyetinden bagimsiz
bir sanat¢1 olarak dnemlidir (Tsiros, 2018-19: 120-122), zira 1925 yilinda Atina’da dogan
Takis, 1954'te Yunanistan'dan ayrilir, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde seyahat
ederek ve bir ‘diinya vatandas1’ olarak yasamini surdirir. Takis’in bu yasam tarzini segmesinin
bir diger 6nemli nedeni ise, bir prensip meselesi olarak herhangi bir kurumda egitim almak
yerine kendi kendine 6grenmeyi tercih etmis olmasidir ki ilk yolculugu bu misyonla baslar.

1946 yilinda henliz 21 yasinda iken heykeltiraslik Kariyerine baslayan Takis, 0zellikle
kariyerinin ilk yillarinda heykel malzemesi olarak dogal fenomenlere ilgi duyar: zaman ve
dogal olaylar sonucu doniismiis ya da birtakim metallerin patlamasiyla beklenmeyen sekiller
almis taslar gibi (Adamopoulou, 1999: 362). 1950°1i yillara gelindiginde ise Takis’i bugun sira
dis1 kilan sanatsal egilimleri belirmeye baslar. Bilhassa 1954 yil1 itibariyle heykel ve sesi ic ice
geciren birtakim ¢alismalar Uretmeye baslayan Takis’in bu heykelleri, seslerin

programlanmamis bir sekilde One siiriildiigii bir mizikal ifade biciminin ¢agdas sanat
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tarihindeki ilklerini olustururlar (Adamopoulou, 1999: 362), bu nedenle Takis, doga yasalarina
dayanan sanatsal ifadenin mucidi olarak gorulur.

1959 yilinda Gallerie Iris Clert'te ilk “telemagnetik” heykelini sunar. Oldukca basit
malzemelerden: bir miknatis ve igneden olusturulmus olan bu heykel ile “telemagnetic heykel”

kavrami Takis estetik ifadesinin temelini olusturmaya baglar.

Resim 1. Takis, Musical, 1977.

Takis'in mizikal heykelleri, tekrarlanan mizikal sesleri harekete gecirmenin bir araci olarak
elektrik kaynakli manyetik dalgalarin kullanildig: basit bir fikre dayanmaktadir: Bir miknatis
tarafindan ¢ekilen bir ignenin heykelin diger bir malzemesi olan ipe degerck etrafa bir ses
salmasi gibi. MMCA nm koleksiyonunda yer alan “Musical” (1977) adli heykel galismas1 bu
telemagnetik kavramin devamui niteligindedir. Yine oldukca basit bir teknikle ele aldigi bu
heykel dort parcadan olusmaktadir. Her bir parca, dikddrtgen ahsap bir panodan olusur ve bu
panolarin alt kisimlarinda enlemesine bir sekilde gergin olarak yerlestirilmis gitar telleri yer
alir. Panolarin Ust kismmin tam ortasindan sarkan ipler ise uglarindaki igneleri havada asili
tutmaya yardime1 olur. Asili duran igneler bir diger metal olusum olan gergin tellere, panodaki
elektromanyetik araciligiyla deger ve ayrilir. Bu temas, her dort panonun birbirini tekrar eden

sesler yaymasini saglar.
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“Sonic” (1965) adini verdigi bir diger heykel ise, yine ahsap ve metalin bir araya gelerek
yarattig1 bir ses pratigini ortaya koyar. Bu heykel, buyuk bir makarayr animsatan ahsap bir
platformun Gzerinde asili duran agir bir demir topuzdan olusur. Bu demir agirlik bagh oldugu
ipin onu yukar1 gekmesi ve yeniden salivermesiyle ahsap platforma carpar ve tok bir ses ¢ikarir.
Demiri tastyan ipin bu hareketi yapabilmesi yine heykelin bir elektrik sistemine bagli olmasiyla
gerceklesir ve bu sayede ¢ikan ses ayni bi¢cimde stirekli tekrarlanar.

Resim 2. Takis, Sonic, 1965.

Takis, mizik formunun tekrarlayan yapisini ve islevsel tirevini kendi haline birakmay1
iceren bu yeni yaklasimin yaraticisidir. Bir sanat¢1 olarak sesin insasi i¢in dogal bir kdken,
Ozellikle sanat¢inin keyfi kararmndan uzak bir koken aramigtir. Takis, heykel ve mizik
arasindaki sinirt, islevselliklerinin yapisal birimler olarak okunabilecegi morfolojik bir bicimde
gorsel ve akustik yonlerine ayirmigtir (Adamopoulou, 1999: 364). Bu heykeller kinetik heykel
fikrinin ses ile yeniden yorumlanmasidir. Ses bir hareket; degme, vurma, slrtiinme sonucu

meydana gelir, dolayisiyla sesin arkasindaki neden bir harekettir. Takis’in heykelleri bu
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noktada hareketli heykel fikrine yeni bir boyut getirir. Sanat¢1 hareketin ortaya saldigi sesi
Ozglr birakir sesin oldugu gibi, dogadaki sekliyle herhangi bir muidahale isleminden
gecmeksizin seyirciye ulasmasini saglar. Burada énemli bir diger konu ise ses ve girulti
arasindaki iliskidir.

20. ylizyili bir diger ad1 olan endustriyel ¢ag, makinelesme ile birlikte sehirlerin yeniden
kuruldugu bir gurultd ¢agidir ayn1 zamanda. Gurulttnin sanata dahil olmasi ise fltdristlere dek
uzanmaktadir. Makinelesme ve teknolojinin glciine olan inanglarini, kibistlerden aldiklari
hareket olgusunu hizla ve streklilikle bir araya getirerek resim ytzeyinde ifadelemeye galisan
futdristler, kagmilmaz bir bicimde hareketin ve dinamizmin ortaya ¢ikardig: sesi de cerceveye
almislardir. Bu anlamda fltdristlerle tuvale giren ses, bazen bir sehrin glriltistinde, bazen
teknolojinin hizinda aranmustir. Bir manifesto sanati olan futlrist sanatin sanatgilari,
ilerlemenin garaltisund salt resimde degil mizikal sanatta da kullanmiglardir. Luigi
Russolo’nun, “Intonorumori” (Gurilti Makinesi) adini verdigi enstriiman toplulugu ile ortaya
koydugu rastlantisal ses, daha sonra Dada ve Fluxus i¢in de ilham kaynagi olmustur. Takis’in
heykelleri de “Intonorumori” deki gibi sesin rastlantisalligina ve dolayisiyla bir ‘giiriilti’
biciminin sanatsallastirilmasma 6rnektir.

Takis’in Kinetik heykellerinde glrilti kadar sessizlik de 6nemli bir isleve sahiptir. David
Hendy “Sesin Beseri Tarihi” adli kitabinda sessizligin de yiksek sesli bir glrilti kadar ezici
olabilecegini sdyler (Hendy, 2016: 306), cunki sessizlik seviyesinin en yiiksek oldugu an
icinde, ses en blylk tehdit unsuru olur. Mize mekaninin ‘kutsal sessizligi’ i¢inde Takis’in
heykellerinin ivme kazanmasi ve ardindan bir anda mizenin kati sessizligini ortadan
kaldirmasi, Hendy’nin ifade ettigi gibi, sessizligin en yogun oldugu noktanmn en az gurdlti
kadar tehditkar olabilecegine dair 6rnek olusturur.

Selanik’te yasanan ve sehri biylk oranda tahribata ugratan depremin ardindan MMCA’1n
bu sehre yeniden hayat verme misyonuyla sanatgi, koleksiyoner ve sehrin ileri gelenleri
tarafindan 6zel bir girisimle kurulmus oldugu diistiniildiigiinde, miizenin ideolojisi ile mizedeki
birtakim eserler arasinda kurulan ortak dili kesfedebilmek de pek muimkindir. Brain
O’Doherty, galeri mekanmi kavramsal bir bakisla ele aldigi “Beyaz Kipln Iginde” adli
kitabinda, galeri ya da miize mekanina yerlestirilen nesne icin soyle bir ifadede bulunur:
“...sanatla ilgili diisiinsel varsayimlarin odagi haline geldikleri boyle bir mekénda nesneler
sanat statlsi kazanir. Gergekten de boyle bir mekanda nesneler, birtakim diisiincelerin agiga
vurulmast ya da énerilmesinin aract haline gelmislerdir. Boylece mekdnin kutsal dogas: ortaya

¢tkar... galeri mekanina giren nesne, galeriyi ve galerinin yasalarini kendi ‘cergevesi’ igine
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alir.” (O’Doherty, 2013: 30-31) O’Doherty burada galeri mekanindaki nesnelerin mekanin
kutsiyetini paylastigindan bahsetmektedir, ancak bazen sanat eserleri de galeri ya da muze
mekanmin ideolojisini adeta onun yapisal bir parcasiymis gibi paylasabilmektedir, i¢inde
bulunduklart mekana dair konusabilmekte ya da bir hafiza gorevi gormektedirler. MMCA
koleksiyonuna dahil olan farkli sanatgilara ait bazi heykeller, mizenin varolus nedeni ya da
ideolojisini kendi cergevesi icinde yansitmayi basaran eserlerdir. Insan yasammin ve
varolusunun baglangicina atifta bulunan temsiller sunan bu heykeller; yeniden dogusa, umuda
ve yagsamin Sonsuz kez yeniden tekrarlanacagina dair adeta fikir birliginde bulunurlar.

19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslar1 plastik sanatlarda modernizm agisindan en Kritik
donemeci teskil eder. Sanatin geleneksel olandan koparak yeni bir anlam ve kavram strecine
dogru siiriiklenisi, heykel sanatinin da bu kritik noktanin esiginde temsil yikiini birakarak yeni
bir form ve ifade arayisina girmesini saglamistir. MMCA’nin koleksiyonundaki s6z konusu
heykeller de dis diinyanin temsiliyetinden koparak soyut bir kavrama gonderide bulunmasiyla
20. ylizyilin ikinci yarisindan sonraki modern heykel anlayisinin 6rneklerini sunarlar. Bu heykel
takimlarindan biri Takis’e aittir. Sanat¢inin mizikal heykellerinin yani sira bu seriye dahil
“Boy” ve “Girl” (1976) olarak adlandirilmis olan bronz heykel ikilisi, salt erkeklik ve kadinlik

organlarindan olusan ve bunlarin agik bir bicimde teshir edildigi islerdir.

Resim 3. Takis, Boy - Girl, 1976.
Kadinlik ve erkeklik organlarinin yan yana ve salt kendi baglarina durmalari, insanligin
mucizevi baslangicini teslim eder. Bir olusumun baslangicina, doguma ya da yeniligin surekli
devinimine isaret ederler. Bu bakimdan yan yana sergilenen bu iki heykel, Selanik’te yasanan
depremden bir y1l 6nce tarihlenmesine ragmen depremin ardindan yeniden dogusu simgeleyen

MMCA’da yer almasiyla adeta miize ile ayn1 konsepti paylasmaktadir.
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MMCA’da disilik ve erkeklik arasindaki iliskiden kaynakli tekrarlanan sonsuz yasam
olgusunu irdeleyen heykel takimlarmmdan biri de Novello Finotti’ye aittir. Yine Iolas’in
bagislarindan olan bu heykeller, “Man” ve “Woman” (1973) olarak adlandirilmastir.

Resim 4. Novello Finotti, Man — Woman, 1973.

Finotti'nin ¢calismalarinda beklenmedik olan sey, hem 6ngdériilemeyen tematik birlesmeden hem
de farkl: teknikler ile coklu referanslar arasindaki bir osmotikten* kaynaklanir (Adamopoulou,
1999: 425). “Man” ve “Woman” heykel ikilisinde Finotti, adeta bir bedenin tam ortasindan
(Ureme bolgesinden) kesip ¢ikardigi kadmlik ve erkeklik pargalarindan iki ayr1 heykel yaratarak
bunlar1 tematik bir bicimde yan yana getirmistir. Bu parcalar, iki heykel icin ayr1 ayri, ters ve
diz bir bigcimde, ‘disiligi’ ve ‘erkekligi’ sembolize eden bir sekilde Ust Uste yerlestirilmistir.
Ayr1 ayr1 konumlanmigs olan bu iki heykel kavramsal baglamda birbirini referans
gostermektedir. Bu parcalar insan bedenine degil, bedenin bir takim kisimlarmnin stlendigi
islevsellige atifta bulunmaktadir. Maurice Merleau-Ponty der ki, “Bedeni parc¢alarin bir araya
toplanmasi olarak diisiinmeye bizi alistiran bilimdir... oysa tam da, parcalarina ayriimis bir
beden beden degildir” (Merleau-Ponty, 2016: 579) Merleau-Ponty’nin bahsettigi sey, bedenin
pargalar1 nesnel bedene gonderme yapar, ancak nesnel beden fenomenal bedenin hakikati degil
sadece onun bir imgesidir. Dolayisiyla Finotti’nin heykelleri birer beden temsili degildir, onlar
daha ziyade bedenin Ureme islevini Ustlenen pargalarinin nesnelligi Gzerinden soyut olan bir
kavrama ‘yasam kavramina’ karsilik gelirler. Bu heykeller aralarindaki iligkisellik araciligiyla,
disilik ya da erkeklik taraflarindan biri yok olmadikga tiiriin yasamimin devam edecegine ve son
kertede Selanik sehrinin yeniden hayat bulacagina dair birer sembol gorevi Ustlenmektedirler.

Finotti ve Takis’in heykelleri, bu baglamda insanligin devamimin temel dinamigine géndermede

% Biyoloji ve kimya bilimlerinde kullanilan ‘osmotik’ terimi burada ‘gegirgenlik' anlamimnda kullanilmigtir.
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yapar ve bununla birlikte MMCA’nin agilis misyonu olan Selanik sehrinin yeniden dogusuna

ve siirdiiriilebilirligine dair fikir birliginde bulunurlar.

MMCA koleksiyonunda lolas aracigiliyla yer alan dnemli bir sanat¢1 da Niki de Saint-
Phalle’dir. Yeni Gergekeiligin 6nde gelen isimlerinden biri olan de Saint-Phalle’in bu
koleksiyondaki “Adam” ve “Eve” (1968) adli heykel ikilisi, insanligin baslangicinin hikayesel
ve dini boyutuna alayli bir bicimde atifta bulunur. Niki de Saint-Phalle’in kagit hamurundan
olusturdugu bu eserler, baska bir dizi 6rnegini sergiledigi sanat¢imm kendine 6zgi heykel

tarzinin bir pargasidir.

Resim 5. Niki de Saint-Phalle, Adam — Eve, 1968.

Niki de Saint-Phalle, drkitlci bir kadin temsili olan “Nanas” serisini, 1960’11 yillarda
baglatir. Bu kadinlar parlak, g6z alic1 renklere boyanmis, her birinin boyutundaki degisikliklere
ragmen belirgin ¢arpikliklar1 olan figurlerdir. Bu heykellerin belirgin ve sabit deformasyonu
kiicuk kafali fakat blylk bedenli olarak ele alinmasidir. De Saint-Phalle, ilk biyuk boyutlu
Nanas’y1 Stockholm’deki Modern Miize igin gergeklestirmistir. Devasa boyutlarda ve yatar
pozisyonda ele alinan Nanas’nin vulvasi, ziyaretgiler igin bir giris kapis1 olarak tasarlanmistir
ve ziyaretgiler buradan gecerek sergi mekanini gezebilmislerdir. De Saint-Phalle’in bu sekilde

tasarladig1 daha pek ¢ok heykel birbirini izlemis, mlze ve parklara yerlestirilmistir.
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Niki de Saint-Phalle, aslinda bu devasa ve esrarengiz kadin imgesi ile cinsiyet ve 6lim,
estetik ve yaraticilik arasinda oyuncul bir yaklasimin bilesenini ortaya koymustur. Bunu
yaparak adeta kadinlik konusunda baskicit ve kati olan toplumsal normlari ihbar etmistir
(Adamopoulou, 1999: 319). De Saint-Phalle’in, Nanas serisindeki kadin figurtnun gerek konu
(ki sanatg1 donemin en blylk hareketlerinden biri olan feminizmden yani guncel bir konudan
yola ¢ikmistir) gerekse malzeme olarak gundelik hayattan secilmis olmasi, populer kultur
ogelerinin kullanimiyla ortaya konulan Pop Art’in etkilerini gosterir. Bununla birlikte yine Pop
Art’in ayirt edici 6zelliklerinden olan ¢arpici renklerin bir araya getirilmesiyle izleyiciye
sunulan bu kadin heykeller, Pop Art Uretimlerin alanina feminist konunun da dahil olmasini
saglayan ¢aligmalar arasina girer.

Alexander lolas, New York’taki Hugo Gallery’nin ag¢ilisinin hemen ardindan Andy
Warhol'la tanisir. Bu tanigiklik aslinda bir tesadiifle baslar, galerinin hemen dniindeki caddede
Warhol’u goren ve onu durdurup portfolyosuna bakmak isteyen lolas, Warhol’un calistigi
fabrika icin yaptig1 ayakkabi tasarimlarmi gorlr ve ardindan Warhol’un ilk kisisel sergisini
gerceklestirmesine dnayak olur. Bu vesileyle lolas ve Warhol hayatlarinin geri kalanimi yakin
bir arkadaslik iliskisi icinde surdurdrler (Tsiros, 2018-19: 120-122). Bu arkadaslik dolayisiyla
Iolas’in koleksiyonuna Warhol’un isleri de dahil olur. MMCA’da tek Warhol ¢alismasi olarak

yer alan “Alexander the Great” ise yine Iolas’in bagislar1 arasindadir.

Resim 6. Andy Warhol, Alexander the Great, 1981.
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Andy Warhol’un 1981 tarihli, serigrafi teknikli portre calismasi olan “Alexander the Great”,
Makedon krali Blyik Iskender’in temsilidir. Makedonya Krali Kassandros tarafindan M.O.
315 yilinda kurulan Selanik sehri, zamanla Makedonyalilarin yerlesim bdlgesi haline gelmis ve
Makedonya’nin en énemli liman kentlerinden biri olmustur. Tarih boyunca Romalilarmn fethi,
Normanlarm yagmalamasi ya da Osmanli imparatorlugu’nun ele gegirmesi ile bircok kez farkl
uygarliklara teslim olmak zorunda kalsa da Selanik buglin hala Makedonya ge¢misini,
hatiralarii korumaya gayret gostermektedir. Bu nedenledir ki, tipki Makedonya Modern Sanat
Miizesi’nde oldugu gibi sehirde devlet eliyle ya da 6zel girisimlerle kurulan pek ¢ok kurulusun
adinda ‘Makendonya’ ya da ‘ Alexander’ ismi gegmektedir. Bilylk Iskender’in Selanik sehrinin
merkezinde yer alan devasa atli heykeli ya da birgok sokagina, kurulusuna verilen ismi gibi
Warhol’un gergeklestirdigi bu portre de ayni sekilde MMCA’da Selanik’in Makedonya
gecmisine dair bellegini tazelemeye yardimci olur.

Alexander Tolas’in MMCA’ya kazandirdigi 6nemli sanatgilar arasinda Kavramsal Sanat’in
en 6nemli isimlerinden Dennis Oppenheim da yer alir. 1970’lerin sonunda gergeklestirdigi
“Fabrikalar” baglikli dizisinde Oppenheim, insanin zihinsel strecinin ve bilincinin somut bir
ifadesi haline gelen bu ¢alismalariyla endistriyel ve post-endustriyel toplumda Bati diisiince ve
yasam tarzi Uzerine bir yorumda bulunur (Adamopoulou, 1999: 268). Oppenheim’in
endustriyel ve post-endistriyel hayata atifta bulunarak gercgeklestirdigi Kkiglk ebath
heykellerinden “Brain” (1984), “Explosions” (1984) ve “Ground Tremor” (1984), bugin
MMCA’nin koleksiyonunda yer almaktadir.

Resim 7. Dennis Oppenheim, Brain, 1984.
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“Brain”, Oppenheim’in ahsap ve ayna gibi endistriyel malzemeleri kullanilarak
gerceklestirdigi bir kafa/bas formudur. Ince bir bicimde kesilmis ve yaklasik olarak oval
sekillendirilmis olan ahsap elemanlar, bir yapboz gibi kafa formuna uygun bir sekilde st Uste
yerlestirilerek formu tamamlar. Ust kismi agik bir sekilde birakilan bu insan kafasmnm orta
kismina, bir ip yardimiyla kare bir bigimde kesik aynalardan olusan ve disko topunu andiran
bir top sarkar. Bu top, kafa formunun ortasinda -kendi etrafinda- doner. Aynalarin yarattigi
yansima, ortamdaki hareketleri ve her tirli degisimi bu kafa formunun icgine tasir.
Oppenheim’in ‘beyin’ dedigi sey bu toptur. Sirekli etraftan bir seyler alan ve ayn1 sekilde bu
seyleri etrafa geri gonderen bir bilgi merkezi. Oppenheim, insan beyninin bu aligverigini ayna
ile gorsellestirir. Blstlin tam ortasinda yer alan ve kendi etrafinda donip duran bu topun
Uzerindeki aynalar, ortamim durumuna gore renksel/isiksal olarak degismekte ve bu degisimi
yansitmaktadir.

Richard Leppert, “Sanatta Anlamin GOruntusi” adli kitabinda portre igin soyle yazar:
“Portreler tanim geregi, sadece sifatlar: degil ayni zamanda da kimlikleri tesis ve idame
edilmeye calisilan belli birtakim insanlara ‘dair ‘dir.” (Leppert, 2009: 211). Buradan hareketle
Oppenheim’in “Brain” adin1 verdigi bu bustin, geleneksel portrenin amacina aykir1 diistiigiinii
sOylememiz mimkunddr, ¢cinkl herhangi bir yize atifta bulunmayan bu ‘belirsiz’, ‘kimliksiz’
blst bir lideri, devlet adammi ya da toplumun Ust tabakasindan bir aileyi/aile Uyesini
simgelemek yerine tum insanligm en basit ortak niteliklerini betimlemektedir: Etkilenen ve

etkileyen olmasi baglaminda toplumsal insanin en temel ortak 6zelligini; benzesmesini.

Oppenheim’m bir diger heykel ¢alismasi, “Explosions”dir. Bu heykel ince dogranmis metal
levhalarin dagmik bir bigimde i¢ ice gecirilmesiyle olusturulmus bir topagi animsatir. Bu
daginik topak, diinyanin ve canli yasaminmn baslangicini teskil eden blylk patlamaya atifta
bulunur ama ayn1 zamanda bu heykeli olusturan materyalin metal levha gibi endustriyel bir
malzemeden se¢ilmis olmasi, Oppenheim’m endustriyel yasama dair elestirisini ortaya koyar.
Adeta blyik bir hizla ve ¢epecevre sardigi hayatlarin iginden ¢ikilamaz karmasasini temsil
eder. Bu baglamda Oppenheim bu heykeli araciligiyla iki ayr1 konsepti birlikte sunmus olur:

dogal yasam ve endUstri sonrasi yasam.
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Resim 8. Dennis Oppenheim, Explosions, 1984.

“Ground Tremor” ise, mukavvadan olusturulmus bir el formunun parmaklar1 ucundan ince
metal sac seritlerin, yere dogru sarktigi bir heykeldir. “Zemin Titremesi” olarak adlandirdigi bu
heykel, Selanik sehrinde yasanan ve sehrin blylik kisminda can ve mal kaybma neden olan
depreme dair bir seyler soylemektedir. Parmak uglarindan metal seritlerin sarktigi bu el,
yeniden yapilandirilacak olan sehre uzatilan yardim elinin bir temsilidir. Oppenheim burada
endustriyel malzemeyi, endiistrilesmeye dair olumsuz bir elestiriden ziyade, el birligiyle

yeniden insa edilebilecek bir sehir fikri igin kullanmus gibidir.
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Resim 9. Dennis Oppenheim, Ground Tremor, 1984.

Nikos Zoumnoulis ve Titsa Grekou, uzun siire Performans Sanatlarinda gorsel efektler ve
ses efektleri (lzerine c¢alismis Yunan asilli sanatc¢ilardir. Zoumnoulis ve Grekou’nun
“Palindrome 1V (1982) adin1 verdikleri ve lolas tarafindan MMCA koleksiyonuna bagiglanan
heykel c¢alismasi, sanatg1 ikilisinin performans swrasinda beden hareketlerini heykele
doniistiirdiikleri bir calismadir (Adamopoulou, 1999: 118). U¢ parca dikdértgen pano halinde

yan yana duran bu heykelin hemen 6niinde bir kum yigin1 yer almaktadir.
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Resim 10. Nikos Zoumnoulis ve Titsa Grekou, Palindrome 1V, 1982.

Fiber cam ve pleksi cam malzemeden olusan bu panolar, malzemenin kullanimindaki
incelikle adeta zarif bir perde gorinimi sunmaktadir. Bu perdenin ardinda ise perdeden disar1
¢ikmaya calisan, onu zorlayan bedenler yer alir. Bedenlerin formu, bu perde gorinimindeki
yuzeye uyguladiklari itki ile birer siluet gibi disa tasmis olmalar1 dolayisiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Hayaletimsi bir gorinim sergileyen bu bedenler, icine kisildiklar1 bir mek&ndan kurtulmaya
calisgir bir vaziyettedirler. Calismanin admin “palindrome” olarak belirlenmis olmasi ise,
cikmaya ¢alistiklari yer ile gidecekleri yer arasinda higbir farkin olmadigini diistindiirmektedir,
zira palindrom, tersten okundugunda da ayn1 olan sozciik, cimle ya da sayilara verilen addir.
Heykel, ona verilen adla birlikte degerlendirildiginde, adeta insanin kendi kendinde/kendi
bedeninde hapsoldugunu ve sanki kagmaya calistigi yer ile gitmeye calistigi yerin ayni
tutsaklig1 yaratacagini soylemeye caligmaktadir. Dolayistyla igine sikisilan seyin mekan degil,
bedenin kendisi oldugunu teslim eder.

MMCA koleksiyonda yer alan Yunan asilli sanat¢ilar arasinda Costas Tscolis de yer alir.
1930 Atina dogumlu olan Tscolis, Atina Giizel Sanatlar Universitesi’ni bitirdikten sonra
Atina’dan ayrilir ve Roma, Paris, Berlin gibi farkli sehirlerde yagsamini ve sanatsal arayisini
strddrdr. Tscolis’in eserleri belirli bir Gslup agisindan sinirlandirilamasa da, uluslararasi ve
Yunan sanat elestirmenleri tarafindan gesitli sanatsal egilimlerle olan baglar1 belirlenmeye

calisilmistir. Buna gore, Minimal Sanat, Arte Povera, Kavramsal Sanat, Pop Art ve Yeni
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Gercekgilik gibi pek ¢ok farkli akima dahil olabilecek ¢alismalar tirettigi elestirmenler
tarafindan ifade edilmistir. Bununla birlikte Tscolis’in c¢aligmalarindaki temel kaygi ve
calismalarmi taninir hale getiren sey, mekan ve nesnelerin tehdit altindaki varligina dair

¢ozllme sekli olarak yorumlanir (Adamopoulou, 1999: 402).

i

Resim 11. Costas Tscolis, Columns, 1971- 1983.

-

Tscolis’in “Columns” (1971-1983) adli yerlestirmesi, tam da onun islerindeki ayirt edici
Ozellik olan, mekan ile tehdit altindaki nesne arasindaki iliskiye dair bir seyler soylemektedir.
Ahsap, demir ve beton malzemeden olusan bu ¢alisma, bir insaat kolonu imgesidir. Kolon, bir
binanin tasiyict sisteminde yer alan ve dikey olarak islev goren yapisal elemandir. Yapmimn
kuvvetini zemine aktaran ve yapiy1 ayakta tutan bir iskelettir. Tscolis, herhangi bir mimari
yapiya aidiyet vermeden kendi baslarma birer iskelet halinde sergiledigi bu kolonlarla, meké&nda
bina edilmis bir mimariden, bilincli olarak ya da -afet gibi- dogal yollarla arta kalan boslugu
sunar. Bu kolonlar sayesinde mekani daha evvel dolduran seyin mimari bir yapt oldugunu
anlayabiliriz ancak bu yapmm bir ev, okul, hastane ya da herhangi baska bir isleve ait olup
olmadigimi anlayamayiz. Bu da Tscolis’in islerindeki, tehdit edilmis olan nesnenin mekéanda

actig1 bosluk ile yarattig1 gizemi ortaya koymaktadir.
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Resim 12. Costas Tscolis, Blue, Red, Yellow, 1974.

Tscolis, “Blue, Red, Yellow” (1974), adli yerlestirmesinde ise bu kez mekanda bosluk ve
dolulugu sergiler. Bir triptik olan bu g¢alismada burusturulmus kagitlar kendi imgesel
mekanlarindan tasarak mize mekanina dolmakta ve duzensizlikleriyle meké&ni rahatsiz
etmektedirler. Bu baglamda, imgesel olandan gercek olana dogru bir akis s6z konusudur.
Burusturulmus bu kagit pargalari, adeta diizgiinligii kalmamus, ise yaramaz, 6li, atil nesneleri
cagristirmaktadir. Bu nesneleri kendi diinyasindan tasirarak gergeklige surukleyen Tscolis,
hayal edilen nahos bir durumun gergeklige ulastiginda ne denli tehditkér olabilecegini gosterir.

Italyan sanat¢1 Pino Pascali’nin “Boat” (1960) adli calismast MMCA ’nm koleksiyonundaki
degerli islerden bir digerini teskil eder. Savas sonrasi italyan sanatmin 6nemli figtrlerinden biri
olan Pascali, 1935 yilinda Bari’de dogmus ve 1968 yilinda heniiz 33 yasinda iken yasadigi sehir
olan Roma’da vefat etmistir. Cok geng yasta hayatin1 kaybetmesine ragmen sanatgmin eserleri
birgcok farkli kentte kisisel ya da grup sergilerinde ve daha 6nemlisi uluslararas: sergilerde
sergilenmigtir. Pascali’nin eserleri, Kubizm ve Konstruktivizm unsurlarinin yani sira
Sirrealizme ait olan ya da Pop Art veya Yeni Gercekgilik tarafindan tecriibe edilen nesnenin

kesfi ile baglantili unsurlar1 icermektedir (Adamopoulou, 1999: 296).
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Resim 13. Pino Pascali, Boat, 1960.

“Boat” adli heykel ¢calismasinda Pascali, ahsap ve tuval malzemeyi bir arada kullanir. Ahsap
citalara gerilmis tuval malzeme kullanmasi1 bakimdan adeta bir tuvalin kendisiyle bir heykel
ortaya c¢ikarir. Orta kismindan kirilmus bir botu imgeleyen bu heykel, savas sirasinda tlkelerin
aldiklar1 yaralara/hasarlara gonderme yapmaktadir. Bu heykel, savaslar sirasinda bir tarafin
diger tarafi guicsiiz hale getirmek ya da yok etmek i¢in uyguladig: siddetin insanlik Uzerindeki
etkisini somutlastirirken olas1 gorsel sonuglarini ortaya koyar.

Pascali’nin “Boat” ¢alismasinin hemen karsisinda yer alan “Danse Macabre” (1968) ise Jean
Tinguely’ye aittir. Tinguely, tipki Pascali gibi savas sonras: sanata dair énemli Uretimler
gerceklestirmis sanatgilar arasindadir. 1925 yilinda Isvigre nin Fribour sehrinde diinyaya gelen
Tinguely, 1941-1945 yillar1 aras1 Basel Glizel Sanatlar Okulu’nda egitim almistir. Tenguely’nin
bu tarihlerden mitevellit ilk sanatsal isleri savas sonras1 doneme denk gelmis ve sanat¢i

Surrealizm etkisinde soyut resim ve heykeller tiretmistir (Adamopoulou, 1999: 382).
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Resim 14. Jean Tinguely, Danse Macabre, 1968.

Tinguely, “Danse Macabre”de pileksi cam, kagit ve elektrik mekanizmasi kullanarak dans
eden bir iskelet gorseli ortaya ¢ikarmustir. Bu ¢calisma kinetik bir tablo 6zelligi gostermektedir.
Pleksi camin ardindaki kagit malzemeden olusturulmus iskelet figirt, bu figlrin bagl oldugu
bir elektrik sistemi sayesinde hareket etmektedir. Iskeletin hemen tizerindeki kurukafa, dliidoga
resimlerini anmimsatir. Ozellikle 18. yiizyilda ortaya ¢ikan ve sikhikla kurukafa imgesine
bagvurularak hayatin gegiciligine dair ele alinan tablolar gibi, Tinguely’nin bu hareketli
calismasi da dans eden bir iskeletle mizahlastirilmis bir sekilde fani yasama atifta
bulunmaktadir. Pascali’nin metruk botu ile karsilikli konumlanmis olan bu iskelet, adeta
savaglarla harcanan zamana, yok olan hayatlara dair birlikte konusmaktadir.

Jean-Pierre Raynaud ise “Condolences” (1963) ile muzenin ayn1 boliminde konumlanmis
olan Pascali ve Tinguely’nin ¢alismalarin1 adeta taglandirir. Sanat¢inin kirmizi, mavi, yesil ve
sar1 renkten olusan dort adet gelengi Ust Uste yerlestirdigi ¢alismasi, Pascali ve Tinguely’nin

somutlastirdig1 savas sonrast nesne ve bedenlerden arta kalanlara ‘bassaghgt’ dilemektedir.
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Resim 15. Jean-Pierre Raynaud, Condolences, 1963.

MMCA’nin koleksiyonunda yer alan ve lolas araciligiyla taninmis sanat¢ilardan bir digeri
Martial Raysse’dir. 1936 dogumlu sanatgi, kariyerine 1960 senesinde Nice’de baslasa da
bugiinkl Gnlne Paris’teki Alexander lolas Gallery’de kavusur (Adamopoulou, 1999: 314) ve
bdylece Raysse de lolas ile yakin arkadaslik iliskisi i¢inde olan bir dizi sanat¢idan biri olur.
Yeni Gergekgilik akiminin kurucularin biri olarak gorilen Raysse, 1957-1958 yillarinda
gergeklestirdigi kromatik ¢alismalar1 ile Post-Geometrik Soyutlamanin 6ncist olarak kabul
edilir (Adamopoulou, 1999: 314). 1959 yilinda ¢esitli nesnelerle; ayna, dekoratif parcalar ve
oyuncaklarla ilk asamblajmi gerceklestiren Raysse, bu teknikle Uretmeye devam eder.
Raysse’nin MMCA koleksiyonunda yer alan “Story with a Chicken” (1968) adli caligmas1 da
1959 yilinda basladig1 asamblajlarm bir devamudir.
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Resim 16. Martial Raysse, Story with a Chicken, 1968.

Kare bigiminde boliinmiis tuvallerden ve bir tavuk figuriinden olusan hazir nesnelerin bir
araya getirildigi bu ¢alisma, Raysse’nin gUnlik yasamin dinamigine odaklandigi ve modern

tuketici toplumunun elestirisini dile getirdigi calismalarindan bir 6rnektir.

3.Sonug

Iolas’in koleksiyondan MMCA’ya aktarilan sanat eserlerinin takibiyle anlasilacagi gibi
MMCA, bir dizi uluslararas1 ve Yunan sanat¢inin hemen hemen 1960’lardan 2000°’1i yillara
degin Urettikleri ¢alismalar1 binyesinde barindiran énemli bir sanat kurumudur. Kuruldugu yil
ulkede, cagdas sanat adina bina edilmis ilk ve tek kurum olan MMCA’da, Iolas’m kozmopolit
perspektifi mize ve Yunan halki icin oldukca 6nemli olmustur. Bununla birlikte MMCA, lolas
koleksiyonu disinda, Giorgio de Chirico’dan Josep Beuys’a degin sanat tarihi disiplini icinde
onemli bir yer edinmis olan pek ¢ok sanat¢iy1 da koleksiyonuna katarak bugiin yaklasik 2000
esere sahip olan bir modern sanat miizesi olmay1 basarmigtir. GUnimiizde, Selanik’teki iKi
modern sanat miizesinden biri olan MMCA, koleksiyonundaki bahsi gecen pek degerli eserlere
dair ne yazik ki gerektigi bigimde korunakli bir tutum sergileyememektedir. Mizeyi ziyaret
eden izleyici izdihamindan kaynakli ya da mizenin eser sagligina dair gerekli dnlemleri
almamasindan kaynakli olarak; Takis’in muzikal heykellerinin aksamlarinda meydana gelen
bozulmalar, Pascali’nin “Boat” heykelindeki ¢izikler ve hatta ziyaret¢i atiklar1 ya da
Zoumnoulis ve Grekou’nun “Palindrome IV” ¢alismasindaki ¢atlaklar ve dahasi gbz 6niine
alindiginda, mizenin eser saghgma dair daha ciddi bir politika yuritmesi gerektigi

g6zlemlenebilmektedir.
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Son olarak MMCA 2018 yilinin sonunda gergeklestirmis oldugu “Alexander lolas: The

Legacy” adli bir sergi ile siradisi bir kisilik olan Iolas’1, onun koleksiyonunu ve sanata getirdigi

heyecan ve kesif duygusunu kutlamistir. Dolayisiyla lolas, Yunanistan igin salt bagisc1 bir

koleksiyoner olarak degil kiilturel ve sanatsal alanda ¢agdas ve kozmopolit vizyonuyla da 6nem

tastyan bir kisilik olarak anilmakta ve kendisine siikran duyulmaktadir.
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