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Ozet

Bir milleti ya da toplulugu ortak bir noktada bulusturan degerler biitiinii kiiltiirdiir. Halk kiiltiirli, igerisinde
barindig1 toplumun ahlak anlayisi, dini ritiielleri, gelenekleri, gorenekleri ve diger tirlinlerinden beslenerek biiyiir
ve yiizyillarin deneyimleriyle harmanlanarak nesilden nesle aktarilir. Bu aktarim neticesinde kiiltiir, degisim ve
gelisim ic¢inde varligini devam ettirir. Giiniimiizde kitle iletisim araglarindan birisi olan sinema, kiiltiir
aktariminda 6nemli bir yere sahiptir. Sinema, dogal ya da kurgusal goriintiiler tasimasi ve isitsel verilere sahip
olmasi agisindan halk kiiltiiriine malzeme saglar ve dolayisiyla halk kiiltiiriine kaynaklik eder. Igerisinde dram,
hiiziin, komedi, korku gibi duygular barindiran sinema filmleri, halkin kiiltiirine dair pek ¢ok Ggeyi beyaz
perdeye tasimaktadir. Sinema filmleri igerisinde ekonomik, siyasal, politik sorunlar aktarilirken toplumun
yasantilari, masallari, hikayeleri, atasozleri, deyimleri, tiirkiileri, yeme-igme aligkanliklari, giyim-kusam kiiltiirii
gibi pek ¢ok kiiltiirel unsur da kendine yer bulur.

Her kiiltiirlin bir degerler biitiinii vardir. Dolayistyla kiiltiire bagli olarak sekillenen her tiirlii birikim, ait oldugu
toplumdaki kiiltiiriin bir pargast sayilir. Tirk sinemasi, filmleriyle ge¢cmisten bu yana kiiltiirel birikimleri
toplamus, kaydetmis ve gelecek kusaga aktarmada dnemli bir arag¢ haline gelmistir. Tiirk halk kiiltiirii tirtinlerinde
Tiirk toplumunun giindelik hayati, diisiincesi, diinya goriisii ve begenisi yer alir. Tiirk halk kiiltiiriiniin sinema
igerisinde yer almasinda yonetmen ve senaristlerin etkisi biiyiktiir. Nitekim sinema filmleri yonetmen ve senarist
nezdinde sekillenir, oyuncular tarafindan islenir. Bu ¢alismada 1974 yili yapimi olan Mavi Boncuk filmindeki
kiiltiirel unsurlarin beyaz perdeye ne sekilde yansitildigi incelenecektir. Bu inceleme yapilirken Sedat Veyis
Ornek’in yirmi bes maddelik halkbilimi tasnif ¢alismas1 6rnek almmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk kiiltiirii, Tiirk sinemas1, Mavi Boncuk, Sedat Veyis Ornek, Halkbilimi tasnifi.

FOLKLORIC ELEMENTS IN TURKISH CINEMA: THE EXAMPLE OF MAVI BONCUK (BLUE
BEAD) MOVIE

Abstract

Culture is the set of values that bring a nation or community together at a common point. Folk culture, matures
by being fed by the morals, religious rituals, traditions, customs and other elements of the society in which it
lives, and is transferred from generation to generation by blending with the experiences of centuries. As a result
of this transfer, culture continues to exist in change and development. Today, cinema, which is one of the mass
media, has an important place in the transfer of culture. Cinema carries natural or fictional images and has
auditory data. Thanks to this feature, it provides material to folk culture and therefore it is a kind of source of
folk culture. Movies, which contain emotions such as drama, sadness, comedy and fear, present many elements
of folk culture on the silver screen. Cinema includes many cultural elements such as proverbs, idioms, songs,
experiences, folk tales, clothing styles, and the economic and political climate of the period.

Every culture has a set of values. Therefore, every phenomenon shaped by culture is a part of the culture of the
society to which it belongs. Turkish cinema, with its films, has collected and recorded cultural facts from the past
to the present and has become an important tool in transferring them to the next generation. The products of
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Turkish folk culture include the daily life, thoughts, world views and tastes of Turkish society. The influence of
directors and screenwriters is great in the exhibition of Turkish folk culture in cinema. Indeed, films are shaped
by directors and screenwriters and processed by actors. In this study, it will be examined how the cultural
elements in the “Mavi Boncuk (Blue Bead)” movie, which was released in 1974, are reflected on the silver
screen. While making this study, Sedat Veyis Ornek's folklore classification study was taken as an example.

Keywords: Turkish folk culture, Turkish cinema, Mavi Boncuk (Blue Bead), Sedat Veyis Ornek, Folklore
classification.

Giris

Tirk halk kiiltiiri, gegmisten giiniimiize kadar ait oldugu toplumun dil, kiiltiir, duygu ve
diisiince sistemiyle olusmus, toplum ve insan iliskileriyle sekillenmistir. Her toplum mensup
oldugu uygarhigin dil, din, inang, kiiltlir ve tarih mirasiyla diinyadaki yerini alir. (Artun, 2006:
297) Tirk halk kiiltiiri icerisinde barindirdigi sozlii ve yazili kaynaklari, halk hikayeleri,
yasam tarzlari, gelenek-gorenek, oOrf, adet, tére gibi yapilariyla kimlik kazanmistir. Bu
kimligin gelismesi ve devamlilig1, halk kiiltiiriiniin gelecek kusaga dogru ve etkili bir bigimde
aktarilmasiyla saglanmustir. Ornegin masallar, halk hikayeleri, tiirkiiler, sarkilar, maniler,
destanlar, ninniler gibi halk kiiltliri iirtinleri dilden dile aktarilarak ya da yaziya dokiilerek
giiniimiize kadar ulagmistir.

Bir kitle iletisim araci olan sinema, kiiltiirin ¢esitli unsurlarmi farkli bigimlerde isleyerek
popiiler kiiltiir haline getirmistir. (Ozkan, 2020:43) Insan hayatinda sosyal, politik, kiiltiirel,
ideolojik acidan O6nemli bir yere sahip olan sinema, geleneksel kiiltiirde yer alan bir ritiieli
kiiltiir unsuruna doniistiirerek seyirciye yansitir. Sinema, kendinden Once var olan edebiyat,
resim, miizik, tiyatro, heykel, dans gibi sanat dallariyla her daim iletisim i¢inde olmustur.
(Kale, 2010:266) Duvar halisi, sepet, hali, kilim gibi iiriinler maddi kiiltiir kaynaklar1 yaninda
ahlaki davranislar, sosyal normlar, 6rf ve adetler gibi manevi kiiltiir kaynaklari beyaz perde
icerisinde yerini alir. Sinema igerisinde yansitilan bir goriintii aslinda doneme ait olan pek ¢ok
kiiltiirel unsuru biinyesinde barindirir. On planda, sinemanin komedi, dram, korku gibi tiirleri
islense de arka planda pek ¢ok halk kiiltiirii unsuruna rastlanir.

Halkbilimi ile sinema karsilikli etkilesim igerisinde yer alir. Bu yiizden iki alan da birbirine
kaynaklik eder. Sinema sektoriinde filmin tiir ya da konusu ne olursa olsun igerisinde mutlaka
kiiltiir unsuru/unsurlar1 yer almaktadir. (Giiveng, 2020:62-63) Sinemanin herhangi bir anlatiy1
hareketli resim ya da goriintiilerle ifade etmek icin gelistirdigi kendine ait dili ve teknigi
gorlintii merkezli yaklasim ile elde edilir. (Giiveng, 2020:71) Tiirk sinemasinda kullanilan
gercek tarihi ve kiiltiirel mekanlar goriintii merkezli yaklasima 6rnek olusturur. Bunun yani
sira filmlerde yer alan dogal ya da yapay sesler farkl: tiirlerde islenerek ses merkezli yaklagim
ornekleri tasir. (Giiveng, 2020:229) Oyle ki filmlerde yer alan sark, tiirkii gibi miizik tiirleri
ses merkezli yaklagimla halk kiiltiiriine malzeme olur.

Amag

Bu calismada 1974 yapimi olan Mavi Boncuk filminde Tiirk halk kiiltiirii unsurlarinin beyaz
perdeye nasil ve ne sekilde aktarildigi halkbilimi bakis agisiyla ortaya konulmaya
caligilmistir.

Yontem

Calismada Sedat Veyis Orek’in bilim diinyasina sundugu yirmi bes maddeden olusan
“Halkbilimi Tasnifi” esas alinmistir. Calisma siirecinde yazili ve elektronik kaynaklardan
destek alinmistir. Veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesinden faydalanilmistir. Elde
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edilen bilgilerden hareketle halk kiiltliriine dair unsurlar incelenmis, unsurlarin ilgili filmde ne
sekilde yansitildigi tespit edilmeye caligilmigtir.

Bulgular

Filmde kiiltiirel unsurlardan on dokuzu dogrudan ya da dolayli olarak ekrana yansitilmistir.
Elde edilen unsurlar basliklar halinde sirasiyla detaylandirilarak agiklanmis ve buna bagh
olarak sonu¢ bolimiinde vurgulanmistir. Bununla birlikte sinema filmi igerisinde yer alan
gorlintii, ses ve metin merkezli yaklasimlar folklorik baglamda tespit edilerek kiiltiirel
unsurlar boliimlerinde iglenmistir.

Mavi Boncuk (1974) filminin 6zeti ve halk kiiltiirii baglaminda incelenmesi asagidaki gibidir:
Mavi Boncuk Filminin Tamitini ve Ozeti

Yonetmenligini Ertem Egilmez’in iistlendigi, senaryosunu Sadik Sendil’in yazdigir 1974 yili
yapimi olan filmde Miinir Ozkul (Baba Yasar), Tarik Akan (Yakisikli), Zeki Alasya (Seker
Kamil), Metin Akpinar (Kanuni Siileyman), Kemal Sunal (Kaymakam Cafer), Halit Ak¢atepe
(Mistik), Feridun Colgecen (Gazino Patronu), Giray Alpan (Gazino Sefi), Emel Sayin (Emel),
Perran Kutman (Emel Saymn’in Hizmetgisi), Adile Nasit (Adile Teyze) gibi isimler yer alir.
(https://www.tsa.org.tr, 21.10.2022)

Ayni evde yasayan alt1 kisi, Emel Sayin’in sahneye ¢iktig1 gazinoya gidip eglenmek ister.
Fiks menii diye adlandirilan meniiden yiyip igtikten sonra garsonlar tarafindan hesap kabarik
gelir ve dolayistyla hesabi ddeyemezler. Bunun iizerine gazinodaki g¢aliganlardan dayak
yerler. Gazino sahibinden intikam almak i¢in Emel Saymn’1 kagirma planlar1 yaparlar. Emel
Sayin’1 bayiltarak kendi yasadiklari eve kagirirlar ve gati katina onu saklarlar. Kimsenin
gormemesi i¢in odanin camlarimi tahtalarla kapatirlar. Patrondan Emel Sayin’it serbest
birakmalar1 adina fidye parasi isterler. Bir silire sonra gazino patronu onlarin istedigi fidye
parasini verir. Emel Saym’m artik eve gitme vakti gelse de kendisi bu evden ayrilmak
istemez. Ciinkii Baba Yasar ve diger oyunculara alismis hatta i¢lerinden birine asik olmustur.
Baba Yasar ve ekibi onu kacirdiklari gibi tekrar bayiltarak evinin yakinlarina birakirlar. Ekip,
bir siire sonra Istanbul Bogaz1 yakinlarina kendi imkanlariyla bir gazino agar. Emel Sayin bu
gazinoya kendi rizasiyla geldikten sonra film son bulur.

Yerlesim-Yerleri Tiirleri

Insanoglu, tarih boyunca yasamim siirdiirebilecegi bir fiziksel ortama ihtiyag duymustur. Bu
fiziksel ortam1 ekonomik sartlar dogrultusunda koy ya da kent yasami olarak tercih etmek
durumunda kalmistir. Istanbul’un Yesilkdy, Sarayburnu, Sishane, Taksim, Sariyer gibi
mekanlarinda ¢ekilen film, kent yasamini yansitmaktadir. (https://www.youtube.com,
20.10.2022)

Goriintli, sinema sanatinda en Onemli anlatim araglarindan birisidir. Sinemada c¢ekimler
esnasinda arka planda yer alan saray, sokak, cami, kdsk, cadde gibi tarihi ya da kiiltiirel
mekanlardaki goriintiilerin kamera agisina yansimasi, halk bilimsel olarak goriintii merkezli
bakis acisini1 da beraberinde getirmistir. (Giiveng, 2020:76) O dénemde Taksim’de bulunan
Inénii Anrti, Giimiissuyu Inonii Caddesi’nde yer alan ahsap ev, Istanbul Bogaz1 ve Beykoz
ormanlari gibi yerlerin kameraya yansitilmas: goriintii merkezli yaklagima 6rnek teskil eder.

Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Barinak-Konut bir baska s6ylemle halkin tasarlamis oldugu mimari yap igerisinde toplumun
deger yargilari, sosyal ve toplumsal iligkileri, gelenek-gorenek ve inancglarina dair 6rnekler
vardur. Ilgili filmde oyuncularin barmmada kullandiklart mimari yap1 kosktiir. Bu yapi, pek
cok  Yesilgam filmine ev  sahipligi yapan  “Stavro’nun eski  kdoskiidiir.”
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(https://www.youtube.com, 20.10.2022) Kosk, biiylik bahgeli, iki katli, pencereleri yukari
dogru agilan, igten merdivenli ve teras katlidir. Koskiin i¢gindeki oda kapilari, dis goriiniimii
itibariyle baglamindan koparilmamis ahsap malzemeden yapilmistir. Filmde Baba Yasar ve
diger oyuncular, konuklar1 Emel Sayin’1t koskiin teras katinda misafir eder. Filmin farkh
sahnelerinde halk mimarisine ait olarak ahsap ve betonarme yapili binalar da kamera agisina
yansimistir.

Filmde yer alan sahnelerdeki ev esyalarindan bazilar1 sunlardir:

Odalan siisleyen ¢esit ¢esit yabanci film afisleri, duvara asili zilli tef, gitar, baglama, zurna,
gramofon, tagmabilir piyano gibi miizik aletleri vardir. Ispirto ocagi, Romen rakamli duvar
saati, Emel Sayin ve Kaymakam Cafer tarafindan kullanilan cali siipiirgesi, plastik siirahi,
kislik yorgan takimlari, ¢arsaf, mavi plastik kova, aliminyum legen, duvara asili hasir ¢anta,
aynali dolap takimi, kdse sehpasi, ahsap lic bolmeden olusan ayakli sehpa, ahsap sandalye,
semsiye, dolap, kosan at motifli duvar halisi, tavus kusu motifli duvar halis1 gibi irlinler
vardir. Mutfak boliimiinde ahsap fincan dolabi, tahta terek, duvara asili aliminyum tencere,
aliminyum kova, gibi esyalar vardir. Filmde ¢esitli duvar halilarinin yan1 sira farkli fotograf
cergevelerin kullanilmasi geleneksel ve modern yapiya ait izler tasir.

Filmde Emel Saymn’mn evinin dis cephesi kamera acisina alinmasa da evin i¢ dizaynindan
hareketle iki katli oldugu anlasilmaktadir. Emel Saym’in odasinda ¢ift kisilik yatak, ahsap
masa, ev halisi, abajur, kurmali ¢alar saat, aynali dolap takimi, aynali dolap takiminin iistiinii
orten bir masa Ortiisii gibi ev esyalar1 vardir. Baba Yasar ve diger oyuncular Emel Saymn’
kagiracaklar1 esnada ev halisini kullanirlar.

Aydinlanma-Isinma

Filmde aydinlanma ihtiyac1 elektrik vasitasiyla gerceklestirilmistir. Baba Yasar ve diger
oyuncularin yasadiklar1 evde 1sinma tiirline dair herhangi bir unsur tespit edilemezken Emel
Saym’in evinde 1sinma ihtiyaci kalorifer ile saglanmaktadir. Filmin son sahnesinde yer alan
Mavi Boncuk Gazinosu’nda ise aydinlanma ihtiyact elektrik ile giderilirken 1sinma ihtiyact
komiir sobasi ile giderilmektedir.

Tasitlar Tasima Teknikleri

Tarih boyunca insanoglu canli ya da cansiz varliklardan destek alarak tasima tekniklerini
gelistirmistir. Insan giiciiniin fiziki olarak smirli olmasi mekanik araglarm yapimi ve
kullanimin1 dogurmustur. Filmde Kaymakam Cafer’in eski model bir otomobili vardir. Bu
ara¢ ev halki tarafindan kullanilmaktadir. Aracin siirekli ariza yapmast durumu ise filme
giildiirii unsuru kazandirir. Ayrica kamera agisina yansiyan bir sahnede otobiislerin
kullanildig1 da goriiliir.

Ekonomi Tiirleri

Insanoglu, fizyolojik ihtiyaclarini karsilayabilmek ve yasamini devam ettirebilmek icin bazi
ekonomik faaliyetlerle ugragsmaktadir. Tarim, hayvancilik ve ticaret gibi alanlar bu ekonomik
faaliyetlerin basinda gelir. Filmde ekonomi tiirleri bashigi altinda ele alinabilecek sahne
Adile’nin tavuklaridir. Adile, tavuklarina “cilli kizlarim” diye seslenir. Adile’nin film
sliresince kiimeste bulunan tavuklarindan elde ettigi yumurtalar1 satip satmadigina dair bir
bilgi yoktur.

Halkin, gecinme gereksinimlerini karsilamak amaciyla olusturdugu, gelistirdigi ya da edindigi
iretim-tiiketim bigimleri, aligkanliklar1 ve davranislar1i halk ekonomisini olusturmaktadir.
(Ozarslan ve Karatas, 2016:19) Bu bashk altinda filmdeki ¢esitli meslekler
degerlendirilecektir.
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Bilet saticisi: Seker Kamil, maglarda karaborsa bileti satmaktadir.

-Kéamil: “Kuyrukta yerimiz var! Kuyrukta yerimiz var! Kuyrukta en onde yerimiz var.
Beklemeyelim abiler...”
-Diger kisiler: “Hooppp hooppp hoop!” diyerek bu duruma tepki gosterir.

Yakisikli ile Kamil anlasip kuyruktaki sirayr bir kisiye satarlar. Yakisikli baska bir siraya
girer fakat sira onun degildir. Kendisini de “Ya simdi kofte-ekmek almaya ¢ikmadim mi
kardesim buradan?” sozleriyle savunur.

Siileyman, &niindeki kisinin arkasina girer. Oniindeki ve arkasindaki kisiye mandalina yemeyi
teklif eder. Bir siire sonra polisle karsilasir. Polise, ekmek parasi oldugunu sdyler ve aslinda
kendisinin igeri girmeyecegini ima eder.

Baba Yasar, Emel Saym’a “Avare” filminden kazandigi parayla oglunu biiyittiigiinii aktarir.
Gise yaninda ya da sinema Oniinde bilet satig1 yaptiklarini ekler. Bu sahnede Emel Saym ile
Baba Yasar arasinda yasanan diyalog asagidaki gibidir:

-Emel Sayin: “Sinemact misiniz siz?”

-Baba Yasar: “Hayir, bilet satariz.”

-Emel Sayin: “Giseci misiniz?”

-Baba Yasar: “Pek sayilmaz... Bilet satariz ama gisede degil. Gisenin hemen yaninda ya da
sinema Oniinde.”

-Emel Sayin: “Biraz daha yiiksek fiyata he?”

-Baba Yasar: “Biraz.”

-Emel Sayin: “Karaborsacilik yani?”

-Baba Yasar: “Teessiif ederim. Amme hizmeti yapiyoruz biz. Niye karaborsa olsun?
Milletin bogaziyla sihhatiyle oynamiyoruz ki. Ne yag sakliyoruz ne de seker. Vatandasin
rahat1 i¢in ter dokiiyoruz. Olsa olsa pembe borsa diyebiliriz.”

-Emel Sayin: “Dogru haklisiniz.”

Bu sahnede yag ya da seker gibi iiriinlerin donemsel olarak karaborsacilik ile satisa sunulmasi
durumu yukaridaki diyaloglarla islenmistir.

Dilenci: Kaymakam Cafer, Mistik ve Kamil gazino patronundan fidye alabilmek i¢in dilenci
kiligina girmistir. Filmde Kamil ve sokaktaki karanfilli vatandas arasinda biiyiik bir arbede
yasanir.

Cafer’in goziinde gilines gozligli vardir. Paltosu da yirtiktir. Yakisikli ile arasinda gegen
diyalog su sekildedir:

-Cafer: “Kore bir sadaka... Kore sadaka...”

-Yakisikli: “Cafer?”

-Cafer: “Sen misin yakisikl1?”

-Yakisiklt: “Karanfilli herif gecti mi?”

-Cafer: “Nasil goreyim? Ben kortim.”

-Yakisikli: “Ulan sahici kor degilsin ya! Kor taklidi yapiyorsun.”

-Cafer: “Ama ben sahici olsun diye gozlerimi kapatiyorum.”

-Yakisikli: “Allah cezani versin.”

Eskici: Baba Yasar, Kaymakam Cafer, Siilleyman ve Mistik, Emel’i rahat ettirmek i¢in ona
eskiciden seyyar bir banyo kiiveti alir. Eskici ile aralarinda gegen diyalog asagidaki gibidir:
-Siileyman: “Bu esyalarin hepsi satilik m1?”
-Eskici: “Ne artyorsunuz siz?”
-Baba Yasar: “Bize sOyle ucuz yollu banyo lazim da.”
-Eskici: (Eski banyo kiivetini gdstererek) “Bakin iste bu var.”
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Garson: Baba Yasar ve diger oyuncular gazinoda yemekten sonra hesap iizerine garsonlarla
tartisirlar.

Postaci: Seker Kamil, postaci kiliginda patronun odasina gelip yazdiklart mektubu verir.
Simitci: Stadyum ¢evresinde simitgi satis yapmaktadir.

Filmde halk ekonomisine dair bir farkli kullanim film sonunda ger¢eklesir. Baba Yasar ve
diger oyuncular kendi imkanlariyla gazino agarlar. Gazinonun igerisinde “Fikis menii 10 Lira”
yazmaktadir. Baba Yasar, diger oyuncu ekibe donerek “Gazinomuzda yiizde on garsoniye
alinmaz. Yiizde elli alinir.” der ve kendi aralarinda giiltisiirler.

Beslenme-Mutfak-Kiler

Beslenme bigimleri, ¢ok eski donemlerden itibaren toplumlarin i¢inde bulunduklar kiiltiirel,
cografi, ekonomik yapiya gore sekillenmesiyle olugmustur. Orta Asya ve Anadolu
topraklarinin sunmus oldugu {iriin ¢esitliligi, uzun bir tarihsel siire¢ sonrasinda pek ¢ok farkl
kiiltirle zenginleserek giiniimiize kadar ulagsmustir. (https://aregem.ktb.gov.tr, 21.10.2022)

Filmde ilk sahnede Emel Sayin’1 gazinoda dinlemeye giden Baba Yasar ve diger oyuncular
raki, sarap, beyaz liziim, siyah {iziim, muz, elma, portakal gibi meyveleri yiyip icer. Bir siire
sonra Baba Yasar ve diger oyuncular evde yemek yapar ve yerler. Bu sahnede masada ekmek,
aliminyum tencere, plastik su bardaklari, plastik siirahi vardir. Filmin mutfak sahnelerinde
ahsap fincan dolabi, tahta terek, duvara asili aliiminyum tencere, aliiminyum kova, plastik
bidon yer alir. Siileyman, ev halkina marul salatas1 yapmustir. Salatay: siislemek i¢in sivi yag
kullanir. Baba Yasar ve diger oyuncular Emel Sayin’a makarna yapmistir. Fakat Emel Sayin
makarna yemek istemez. Bunun yerine oyunculardan elbise ister. Filmde meyvelerden elma,
nar, portakal gibi {irlinler yer alirken yemek cesitlerinden, kofte, kivircik salata, sarap gibi
yiyecek ve icecekler vardir. Beslenme kiiltiirline dair son sahne aslinda filmin de son
sahnesidir. Bu sahnelerde Baba Yasar ve diger oyuncular kendi agtiklari1 gazinoda tursuluk
biber, cips gibi yiyeceklerin yani sira alkollii igeceklerden raki igmeyi tercih ederler. Film
sliresince evde yemekleri hazirlayan ve pisiren oyuncu Siilleyman’dir. Siileyman, yemek
yaptig1 sirada cesitli onliikler kullanmistir. Bu sahneler haricinde filmde yemek kiiltiiriine dair
bazi1 sahneler asagidaki gibidir:

Baba Yasar, Emel Saym’a kahvalti tepsisi hazirlamistir. Tepside cay, peynir, zeytin,
dilimlenmis ekmek ve yumurta vardir. Emel, Baba Yasar’in getirmis oldugu kahvalti
tepsisindeki yiyeceklerin hepsini yemis, ¢ay1 son yudumuna kadar igmistir.

Siileyman, Adile Teyze’nin kiimesinden izinsiz bir sekilde iki yumurta alir. Ardindan Seker
Kamil’in seslenmesi iizerine yumurtalar1 yere diisiirtr.

Siileyman, Adile Teyze’nin kiimesinden izinsiz bir sekilde iki adet canli tavuk alir. Ogle
yemegine tavuk pisirecektir fakat canli olan tavuklar1 kesemez. Mistik’a soyler fakat Mistik
“Deli misin be Siileyman Abi? Ben tavuk kesebilir miyim hi¢? Diiser bayilirnm.” diye cevap
Verir.

Emel Sayin, “Ben biitiin tavugu bir haftada yiyemezdim. Bir oturusta hepsini bitirdim. Istahim
acildi.” diyerek aglik durumunu vurgular ve tavuklarin hepsini bitirir.

Siileyman’in sogan dogradigi sahnede Emel Sayin gelir. Bu sahnede kurutulmus misir ve
kurutulmus biber seyirciye yansitilir.

Tiirk halk kiiltiiriinde gerek yemek yapildigr gerekse yemegin yenildigi esnada olmazsa
olmazlardan bir tanesi de tuzdur. Siileyman’in yemek yaptig1 sahnelerde Emel Sayin salgali
yemege tuz ekler.
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Filmde alkollii igeceklerin yani sira Tiirk kahvesinin de tiiketildigi goriiliir. Emel Sayimn, Baba
Yasar’a Tiirk kahvesi pisirir. Bir 6nceki sahnede de Baba Yasar ve diger oyuncular Emel
Sayin’a Tiirk kahvesi pisirmistir.

Olcme, tartma, hesaplama birimleri; zaman ve mesafe kavramlar

Giliniimiizde 6zellikle giinliik yasamda ve aligverislerde kullanilan para birimleri ile zaman
kavrami filmde farkli sahnelerde yer almaktadir. Filmde para birimi olarak Tiirk Lirasi
kullanilirken zaman birimi olarak saat ile hafta kullanimlar1 mevcuttur. Filmin ilk
sahnelerinde Baba Yasar ve diger oyuncular, gazinoda fiks (sabit fiyatll)) menii yediklerini
diisiintirler fakat isin ash anlasildiginda paralar1 olmadigi i¢in zor duruma diigerler.

-Mistik: “Bu fiks menii iyi numara be Baba Yasar.”

-Kaymakam Cafer: “Ucuz da...”

-Seker Kamil: “Ustelik her seyi de yedik igtik.”

-Baba Yasar: “Adam bas1 100 kagittan 600. 50 kagit da bahsis birakalim mi1?”
-Seker Kamil: “Birakalim anasini satayim... Garibanlar sevinsin.”

Baba Yasar ve diger oyuncular, Emel Saymn’1 kacirmak i¢in ilk etapta 5.000 TL sonrasinda
10.000 TL isteyeceklerini konusurlar. Baba Yasar, gazino patronundan intikam almak ve fakir
fukaraya yardim amagli Emel Saym’1 kacirip 100.000 TL fidye isteyeceklerini yanindakilerle
paylasir.

Emel Sayin’1 kagirmadan Once acacaklari gazinonun hayalini kurarlar. Mistik, gazinonun
meniisiiniin, “yemesi, igmesi, alevli meyvesi hepsi dahil 10 TL.” olacagini belirtir.

Emel Sayin’in patronundan para alabilmek icin dilenci kiligina girerler ve bu meslekten
kazandiklar1 para 37 lira 75 kurustur.

Gazino patronu, Baba Yasar ve ekibinin Emel Saym’t kagirdigina inanmaz. Bunun iizerine
Baba Yasar ve yanindakiler Emel Sayin’in sa¢indan bir bukle alarak ikinci mektubu patrona
gonderir.

Mektupta sunlar yazilidir:

“Yarm 2.15 matinesine Saray Sinemasi’na gel. Yolladigimiz bilette gosterdigimiz yere otur.
Yanindaki adama parayi ver.”

Emel Saym, Baba Yasar ve diger oyunculara, istedikleri fidyenin iki katini (200.000 TL)
teklif eder fakat Baba Yasar ve diger oyuncular bu teklifi kabul etmez.

Yakisiklinin aktarimina gore Emel Sayin, gazinoda 14 sarki sOylemistir.
Baba Yasar, Emel Saym’a “Avare” filminin 14 hafta oynadigini sdyler.

Filmin sonunda Baba Yasar ve diger oyuncular arabanin plakasini 50.000 TL’ye satmustir.
Bununla birlikte kendi c¢abalariyla bogazi goren yiiksek bir noktada ahsap gazino
yapmiglardir.

Giyim-Kusam-Siis

Insanin giyinme arzusu, tarih boyunca cesitli degisikliklere ugrayarak devam etmistir. Bu
degisikliklerde sosyal hayat, is hayati, 6zel giinler, giinlik giyim gibi durumlar etkili
olmustur. Tirk giyim-kusam kiltiirti, motif cesitliligi, canliligt ve zarafetiyle Anadolu
insaniin diinya gorlisli, yasam bi¢imi ve hayat standartlarini biiyiik oranda yansitmustir.
Giyim-kusam kiiltiirii, zamana gore degisikliklere ugrayarak her devirde farkli bir hal almustir.
(Artun, 2008:69-70) Bu boliimde erkek ve kadin giyim degerlendirilecektir.
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Erkek giyimi:

Baba Yasar ve diger oyuncular, Emel Sayin’1 dinlemek i¢in gazinoya gelirler. Bu sahnelerde
erkek oyuncularin giyim-kusam kiiltiirii su sekildedir:

Baba Yasar: Takim elbise giyinmistir. Takim elbisenin ceketi bordo rengindedir. Aksesuar
olarak yelek ve kravat kullanmistir.

Yakisikli: Ekoseli ceket ve acik kahverengi renginde bir bogazli kazak tercih etmistir.
Siileyman: Bej renginde takim elbise kullanmistir. Uzun yaka goémlegi ile dikkat ceker.
Seker Kamil: Genis yakal1 ekoseli gomlek ve ceket giyinmistir.

Kaymakam Cafer: Gomlek ve ceket giyinmistir.

Mistik: Ceketin altina bogazl kazak giyinmistir.

Patron: Kravatl takim elbise giyinmistir. Sol kolunda aksesuar olarak kol saati kullanirken
sonraki sahnelerde siyah tash yiiziik kullanmastir.

Tim ekibin eglence mekanina gittiklerinden dolayr olduk¢a sik goriiniimde olduklar
sOylenebilir. Bununla birlikte gazinodaki tiim garsonlar takim elbise ile uyumlu papyon
takmistir.

Filmin diger sahnelerinde Baba Yasar ve diger oyuncular Emel Sayin’1 kagirdiklar: sahnede
taninmamak adina ylizlerine kadin corabi giyinmistir. Baba Yasar aksesuar olarak agik
kahverengi kasket sapka, oglu Yakisikli, gri renkte kasket sapka kullanmistir. Baba Yasar ve
Siileyman atki, Mistik bere, Seker Kamil doneme ait bol pagali kumas pantolon, ucu uzun
kasket sapka kullanmistir. Mistik, Seker Kamil, Siileyman ve Baba Yasar sol kollarina kol
saati takmiglardir. Bununla birlikte tiim oyuncularda bogazli kazak, triko hirka, mont gibi
kislik giysiler goriilmektedir. Filmde kullanilan baz1 giysi ya da aksesuarlarin, ayn1 donemlere
ait diger filmlerde de aynen kullanilmas: dikkat ¢ekicidir. Ornegin ilgili filmde Siileyman’in
kullandig1 benekli atki, 1976 yili yapimi olan “Nereye Bakiyor Bu Adamlar” filminde Metin
tarafindan kullanilir. Bu durum, donemin giyim-kusam Kkiiltiiriiniin farkli filmlere
yansimasinin gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Oyuncular, Emel Sayin’in patronundan parayr almak icin kilik degistirirler. “Niyazi Abi”
olarak adlandirdiklart kisinin eskici diikkanindan eski, yirtik elbiseler, sapkalar alirlar. Kilik
degistirdikleri sahnelerde tiim oyuncular sokak dilencisi goriiniimiindedir. Seker Kamil, siyah
kadin carsafi giyinmistir. Dilenci kiliginda olan oyunculardan Kaymakam Cafer, diger
oyunculardan farkl olarak fotr sapka kullanmis, gérme engelli taklidi yaparak giines gozliigii
takmistir. Elindeki bastonu ile gdzlerini kapatarak yiiriimeye ¢alisir. Ekip, dilenci sahnesinde
sokaktan gecen bir vatandasi, yakasindaki karanfilden dolayr Emel Sayin’in patronu zanneder.
Yelekli, kravatli, fotr sapkali takim elbisesi ile 6n planda olan vatandasin sag elinde semsiye
bulunur. Bu vatandasin giyim-kusam kiiltiirii Hacivat ve Karagdz’deki Istanbul beyefendisi
olan “Celebi” karakteriyle ortiismektedir.

Evin bir salonunun duvarinda Fenerbahge futbol takiminin oyuncu kadrosu bulunur. Baba
Yasar’in kullandigi atkinin renkleri sari-laciverttir. Buradan hareketle Baba Yasar’in
Fenerbahgeli oldugu soylenebilir. Emel Saym, Baba Yasar’in kasket sapkasini alip ona
kendisinin Ordiigli sari-lacivert rengindeki bereyi hediye eder. Boylece kisilerin taraftari
olduklar1 futbol takim ile giyim-kusam kiiltiirii arasindaki iliski filme yansimais olur.
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Kadin giyimi:

Emel Saym, filmin ilk sahnesinde mor renkli abiyeye uyumlu mor renkli tiyli atki
kullanmistir. Baba Yasar ve diger oyuncular, onu bir haliya sarip kagirdiklar1 sahnede Mistik,
farkinda olmadan halinin igerisinden sar1 bir renkte sa¢ modeli ¢ikarir. Bu durum iizerine
Stileyman, Emel Sayimn’in aksesuar olarak peruk kullandigini belirtir.

Baba Yasar ve diger oyuncularin Emel Saymn’1 kagirmaya geldikleri sahnede Emel Sayin’in
geceligi seyirciye yansir. Bu gecelik tiirli kombinezon modele benzemektedir. Cok 6nceleri
eski Tirk kadmlari tarafindan da tercih edilen bu model, uyunabilir gecelik olarak da
adlandirilmaktadir. (Saltabag, 2011:177)

Emel Sayin’in kagirilmast sebebiyle bagka bir elbisesi yoktur. Bu yiizden Mistik’in
pantolonunu ve bogazli kazagint mecburi olarak kullanmak durumunda kalir. Sonraki
sahnelerde Siileyman, Adile Teyze’nin Onden diigmeli elbisesini ¢alarak Emel Saymn’a
vermistir. Adile Teyze, kiyafeti Emel Saymn’in iistiinde goriince “Benim de bdyle bir mavi
elbisem vardi1 hirsizlar ¢aldi.” diye yakinir.

Baba Yasar ve diger oyuncular, Emel Saym’a kisisel bakim tirlinlerinin yani sira pembe bir
kiyafet alirlar. Bu kiyafeti “tuvalet” diye adlandirirlar. Emel Sayin, bu kiyafetin evin
icerisinde giyilmeyecegini aktarsa da ev halkinin sofrasina misafir oldugunda bu kiyafeti

giyer.
Filmin diger sahnelerinde bluz ve abiye ile 6n planda olan Emel Sayin, son sahnede bogazl
kazaginin lizerine trenckot ve kiirk sal ile seyirci karsisina ¢ikmustir.

Adile Teyze, basimnmi ¢ember ile baglamis, iist giyimde pembe elbisenin {izerine hirka
giyinmistir. Alt giyimde ise kumas etek kullanmustir.

Emel Sayin’in hizmetgisi basini yar1 bir bi¢imde yesil renkte basortiisiiyle kapatmis, iizerine
trengkot giyinmistir.

Halk Inanclar; toreler, adetler, gelenekler, gorenekler

Halk inanglari; bir bolgede yasayan halkin, eskiden beri getirdigi inanig ve uygulamalarin
timidir. (Eroglu, 2020:22) Halkin dini ritiielde olan uygulamalari, atalardan 6grendigi
birtakim kalipsal davranislar, sozler halk inanglari icerisinde yer almaktadir.

Filmde Baba Yasar ve ekibi, Emel Saymn’i kacirdiktan sonra tavan arasinda bir odaya
kapatirlar. Merdivenlerden indikleri sirada Seker Kamil, “Korkudan 6diim patladi.” der.
Bunun iizerine Siileyman “Size nisasta hazirlayayim, korkuya iyi gelir.” diye soyler. Gerek
internet tabanli arastirma siteleri gerekse ¢esitli kaynaklara bakildiginda Tiirk halk kiiltiiriinde
nisastanin korkuya iyi gelip gelmedigine dair herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir.
Dolayisiyla bu ciimle, ekibin uzun ugraslar neticesinde Emel Saym’t kacirmalart ve bunun
sonucunda aciktiklarini vurgulamak maksadiyla sdylenmis olabilir.

Tiirk halk kiiltiiriinde bicak, makas, sis gibi kesici aletlerle ilgili bir¢ok farkli inanis vardir.
Ornegin kotii ruhlardan korunmak maksadiyla lohusa kadin yalniz birakilmaz. Yeni dogan
bebegin yattigi odada mutlaka demir, bicak gibi nesneler yer alir. Yine farkli Tiirk
cografyalarinda ve Tiirk kiiltiirlinde 6len kisinin sismemesi adina karnina bigak, makas gibi
kesici aletler birakilir. (Koktan, 2008:110-226) Filmde de Siileyman, patates dograrken Emel
Sayin ona yardim etmek ister. Emel Sayin, Siileyman’in elindeki bicagi almak ister. Siileyman
bicag1 uzatir ve lizerine tiikiirmesi i¢in Emel Sayin’a isaret eder. Emel Sayin bicag: eline alir
ve lizerine hafifce tiikiiriir. (Goktas, 2017:83) Bu sahnede Emel Sayin’in bigagin iizerine
tikiirmesi durumu, aslinda ikilinin arasinda olumsuz bir durumun olmamasi, aralarinin
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acilmamasi diisiincesinden dogmus olabilir. Nitekim halk kiiltiiriinde elden ele kesici bir alet
alindiginda iki kiginin arasinin agilacagi inanci vardir.

Gecis Donemleri

“Insan hayatinin baslica ii¢ dénemi vardir. Bunlar; dogum, evlenme ve 6liimdiir” (Artun,
2014:149). Filmde Adile Teyze’nin, Emel Sayin’i, Baba Yasar’in evinde gormesi durumu
evlilik donemine ait malzeme olusturur. Emel Saym, Baba Yasar ve ekibini zor durumda
birakmamak adina Adile Teyze’ye Baba Yasar’in gelini oldugunu soyler. Yakisikli ve Emel
Sayin’in birbirine asik olmasi durumu evlilik yalanini da beraberinde getirmistir. Filmde
sOylem halinde gegen evlilik donemi haricinde herhangi bir ge¢is donemine rastlanilmaz.

Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar

Tiirk halk kiiltiirinde bir kisiyi karsilarken ya da yolcu ederken belirli hareketler ve sdylemler
yer alir. Filmde karsilama ve ugurlama bdliimii Emel Sayin’in bayiltildigi sahnelerde ¢arpici
bir sekilde yer almaktadir. Filmin baglangicinda Baba Yasar ve diger oyuncular Emel Saymn’
kloroform kullanarak bayiltirlar. Onu kimsenin gérmemesi adina bir halinin igerisine sararlar.
Bir siire sonra Emel Sayin’in patronunun fidye parasin1 ddemesi {izerine Baba Yasar ve diger
oyuncular Emel Sayin’in evine gitmesi kararini alir. Fakat Emel Sayin, Baba Yasar ve ekibine
oldukca alismistir. Bu ylizden evden kendi rizasiyla ayrilmak istemez. Ekip, onu tekrar
kloroform yardimiyla bayiltir ve daha 6nce kagirirken kullandiklar1 haliya sarip bos bir
araziye birakir. Bu sahneler filmde karsilama-ugurlamaya 6rnek teskil eder.

Kalip hareketler (tavirlar, jestler, mimikler) kalip sozler ve sesler

Duygu ve diisiincelerin s6ze dokiilemedigi durumlarda bedensel hareketler kullanilir. Tlgili
filmde Yakisikli, patronun adami oldugunu diislindiigii takim elbiseli ve yakasia karanfil
takmis kisiyir arkadaglarina belli etmek adma i1slik c¢alar. Kaymakam Cafer ise bu kisiyi
kacirmamak adma 1slik calip arkadaslarini uyarmaya calisir. Fakat 1slik calmada basarili
olamaz. Bu sahne giildiirii unsurunu 6n planda tutmak adina yapilmis olabilir.

Dernekler kuruluslar; dayanisma ve yardimlasma

Birlikte yasamanin meydana getirdigi sosyal ve ekonomik yardimlagsmalar insanlik tarihi
boyunca var olmustur. Filmde herhangi bir dernek-kurulusa rastlanmazken yardimlasma ve
dayanigsmanin 6n planda oldugu goriiliir. Kaymakam Cafer’in arabasi belirli araliklarla ariza
yapmaktadir. Yolda kalmistir ve dort tane erkek ¢ocugu araci iterek Kaymakam Cafer’e
yardim eder. Seker Kamil’in okuma-yazma bilmemesi lizerine Emel Saym ona okuma-yazma
ogretir. Adile Teyze, Emel Saym’mn kagirilma haberini alir. Belli bir siire sonra da Emel
Saym’1 Baba Yasar ve ekibinin evinde goriir. Emel Saymn, Adile Teyze’ye bu eve gelin
geldigini belirterek Baba Yasar ve diger oyunculari ele vermez. Seker Kamil ve Kaymakam
Cafer, araba motorunu tek basina tasiyamazlar. Bu yiizden Mistik ve Yakisikli yardim etmeye
gelir.

Dinsel-biiyiisel icerikli inanclar, islemler

Geleneksel Tiirk mutfaginin vazgegilmez unsurlarindan olan Tiirk kahvesi, ¢esitlerinin olusu,
yapilis1 ve igilisiyle Tiirk halk kiiltiirtinde farkli bir yere sahiptir. Giindelik hayatta agizlarda
derin bir lezzet birakan kahvenin, misafirperverlik ve arkadasligin isareti olarak da kiiltiirde
onemli bir rol vardir. (https://aregem.ktb.gov.tr, 25.10.2022) Kiiltiirde bir fincan kahvenin
kirk yil hatir1 olmasi, arkadagliklarin ya da dostluklarin pekismesini de beraberinde
getirmistir. Bu yoniiyle toplumda onemli bir i¢ecek olan kahve ilgili film igerisinde de yer
almistir. Filmin bir sahnesinde Mistik, Emel Sayin’a kahve fali bakar. Diyalogsuz ve kisa
siireli olarak gosterilen bu sahnede Mistik, baktig1 kahve falim yorumlar. Film siiresince
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kahve falinda anlatilanlarin gergeklesip gerceklesmedigine dair ise herhangi bir ibareye
rastlanilmamustir.

Halk Edebiyati
Bu baglik altinda filmdeki halk edebiyati unsurlar1 degerlendirilecektir.
Dualar:

Dua etmek Tanrt ile iletisim kurmanin en yaygin yollarindan biridir. Dualar, sesli-sessiz, i¢ten
geldigi sekilde belirli bir diizende, zamanli ya da zamansiz yapilabilir. Dualar, tesekkiirt,
temenniyi ya da karsidaki kisiye duyulan minnet duygusunu ifade eder. Filmde kullanilan
dualar asagidaki gibidir.

Allah korusun: Adile Teyzenin hirsizlara “Canlari ¢iksin itlerin” bedduasini sdylemesi lizerine
Siileyman, dudaklarini sisirerek sag kulak memesine dokunur ve Allah korusun diye dua eder.

Allah cezani1 vermesin: Kaymakam Cafer, Emel Sayin’in kaldigi odadaki pencereye tahta
cakamaz. Bunun iizerine Kamil, bu bedduay1 kullanir.

Beddualar:

Duanin aksine actyi, 6tkeyi, karsidaki kisiye duyulan nefreti dile getiren unsur beddualardir.
Filmde gecen beddualar asagidaki gibidir:

Allah kahretsin: Soygun sirasinda soygun c¢orabi yerine kilotlu ¢orap kullandigr icin Seker
Kamil tarafindan Mistik’a kars1 kullanilir. Siileyman, Kémil’den korktugu i¢in yumurtalar
yere diisiiriir ve bu bedduay1 eder.

Allah’mn belast yer: Emel Sayn, kaldig1 yeri Allah’in belas1 yer olarak tanimlar. Seker Kamil
bu duruma bozularak tepki gosterir.

Yerin dibine batsin: Kaymakam Cafer, ceketinin cebindeki sa¢ taragin1 Emel Sayin’a uzatir
fakat Emel Sayin bu duruma tepki gostererek taragi yere firlatir. Bu esnada bu bedduayi
sOyler.

Adile Teyze, Emel Saymn’in kagirilmasi lizerine, Baba Yasar ve diger oyuncularin yanina
gelerek cesitli beddualarda bulunur. Kullandig1 beddualar asagidaki gibidir:

Allah cezalarimi versin: Adile Teyze, Emel Sayin’1 kagiranlar1 kastederek kullanir.
Allah kahretsin: Adile Teyze, Emel Sayin’1 kagiranlar kastederek kullanir.

Canlar1 ¢iksin: Hirsizlar kastederek Siileyman’a karsi bu bedduay1 eder.

Evleri barklar1 yikilsin: Hirsizlar kastederek Siileyman’a karsi bu bedduay1 eder.
Boylar1 poslart devrilsin: Adile Teyze, Emel Sayin’1 kagiranlar1 kastederek kullanir.

Iki yakalar1 bir araya gelmesin ingallah: Adile Teyze, Emel Sayin’1 kagiranlari kastederek
kullanir.

Stirlim stirlim siiriinstinler ingallah: Adile Teyze, iki tavugunun c¢alinmasi {izerine beddua
eder. Bunun {izerine Siileyman ve Kaymakam Cafer onu sakinlestirmeye calisir. Bu sahneye
dair diyalog asagidaki gibidir:

-Siileyman: “Canim, intizar etme Adile Teyze. Belki mecbur kalmistir cocuk.”

-Kaymakam Cafer: “Helal et, helal et!”

Beddualar bitirdikten sonra Siilleyman, ona “Ya beddua etme Adile Teyze. Bakarsin tutar.”
diye soyler. Adile Teyze bunun iizerine “(Emel Sayin’1) kagiran kendi oglum olsa elimle
teslim ederim polise vallahi.” der.
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Kalip sozler:
Ye, i¢, keyfine bak: Bu kalip s6zii Kaymakam Cafer, Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Gozleri acik gitmek: Yakisikli, gazino patronundan intikam alinmadigi halde goziiniin agik
gidecegini Baba Yagsar’a aktarir.

Asik Edebiyatr:

Tirk halk edebiyatinin en canli ve en yaygin boliimiinii olusturan edebiyat tlirii asik
edebiyatidir. Belli bir icra gelenegi olan bu edebiyat, Tiirkiye sahasinda gii¢lii temsilciler
yetistirmis, diger edebiyat alanlarini da etkilemistir. Telden ya da dilden dogaglama olarak siir
sOyleyen halk sanatcilarina asik denir. (Artun, 2009:1) Filmde Siileyman’in dilenci kiligina
girip eline sazini alip sarki sdylemeye baslamasi akillara asik edebiyatini getirmistir. (Goktas,
2017:159) Siileyman’in soyledigi sarki, TRT Tiirk Sanat Miizigi repertuarinda yer alan 11567
numaralt bestekar1 Sadeddin Kaynak olan “Yiice Dag Basinda Yatmis Uyumus” (Ersoy,
2018:36) sarkisidir. Sarkinin sozleri Siileyman tarafindan degistirilerek su sekilde
yorumlanmustir:

Yiice dag basinda yatmis uyumus
Ela go6zlerini uyku biiriimis oy...

(Bir vatandas ona bozuk para verir. Bu sirada yakisikli yanina yaklasir ve “Siileyman, herif
gecikti. Olur ya asagidan gelir. Dikkatli ol!” der.)

Riizgar eser ziiliiflerin tellenir

Dikkat olun herif asagidan gelir oy (2)

Asagiya bakmayin salak salak

Yukaridan geldi bizim dangalak oy (2)
Siir:
Emel Saymn’in halinin icerisinde kipirdamas iizerine Baba Yasar ve digerleri sarki sdyleyerek
Emel Sayin’in sesini bastirmaya calisirlar. Soyledikleri sarki ise sair Umit Yasar Oguzcan’a
ait “Bir Gece Ansizin Gelebilirim” siiridir. Filmde siir sozleri, sarki bicimiyle degistirilerek
asagidaki gibi yorumlanmustir.

Bir gece ansizin gelebilirim (2)

Belki de hayata yeni baglarim

Icimde kiillenen kor alevlenir

Bakarsin hi¢ gitmem kolen olurum

Belki de seversin beni kim bilir...

Atasozii:

“Milletlerin karakterini, hayat karsisinda tavir ve zihniyetlerini ifade eden 6zlii sozler”
atasozii olarak isimlendirilir (Cobanoglu, 2004:1). Halk arasinda sik¢a kullanilan atasozleri
filme de yansimistir. Seker Kamil ile Siileyman arasinda gecen bir diyalogda halk tarafindan
cok Onceleri kullanilan ve giiniimiizde de kullanimi devam eden goniil bag: iliskisi
vurgulanmigtir.
-Seker Kamil:“Su Allah’1n isine bak. Koskoca Emel Sayin gelsin bizden birine asik olsun.”
-Siileyman: “Eeeee goniil bu oglum... Bala da konar b.ka da.”

e TDK Tiirk¢e Sozliikte “Davul dengi dengine diye calar.” (TDK, 2018:600) olan atasozi
filmde Seker Kamil tarafindan degistirilerek “Davul bile dengi dengine” diye Emel Sayin’a
kars1 soylenmistir.

e “Sap ile seker bir degil.” Atasozi filmde Seker Kamil tarafindan soru sekliyle yer alir.
Seker Kamil, Emel Sayin’a “Sapla seker bir arada olur mu hi¢?”” diye soru sorar.
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Deyimler:

En az iki kelime ile kurulan s6z ve s6z 6beklerinden olusan deyimler, tipk: atasozleri gibi kisa
ve Ozlii anlatim aracidir. Filmde kullanilan deyimler asagidaki gibidir:

Acisini ¢ikarmak: Seker Kamil yanindakilere karsi kullanir.

Adam olamamak: Seker Kamil, kendisini kastederek Emel Sayin’a kars1 kullanir.
Agiz tadiyla igmek: Yakisikli tarafindan diger oyunculara kars1 kullanilir.

Agzindan bir sey kagirmak: Seker Kamil, Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Agzin1 topla: Kaymakam Cafer, Siileyman’a kars1 kullanir.

Alfabeyi sokmek: Yakisikli, Kamil Usta’y1 kastederek Emel Sayin’a kars1 kullanir.
Alikoymak: Emel, Baba Yasar ve digerlerine kars1 kullanir.

Atlatmak: Siileyman, yanindakilere kars1 kullanir.

Ayaklanmak: Baba Yasar, mahalleliyi kastederek kullanir.

Ayaklarmin altin1 6pmek: Emel Sayin, Baba Yasar ve diger oyunculara kars1 kullanir.

Basi derde girmek: Baba Yasar, Emel Sayin’a karsi kullanir. Seker Kamil, Emel Sayin’1
kastederek yanindakilere kars1 kullanir.

Basina bir bela gelmek: Kaymakam Cafer, digerlerine kars1 kullanir.

Bagsina geleni sormamak: Adile Teyze, Stileyman’a kars1 kullanir.

Basina gelmek: Yakisikli tarafindan kullanilir.

Basina is gelmek: Baba Yasar, Emel Sayin’1 kastederek kullanir.

Bagka bir diinya vardi: Emel Sayin, Yakisikliya kars1 kullanir.

Batmak: iflas etmek anlaminda Yakisikli ve Baba Yasar tarafindan kullanilir.
Belini dogrultamamak: Baba Yasar, gazino patronunu kastederek kullanir.

Bir siirii bahane uydurmak: Siileyman, Emel Sayin’1 kastederek Baba Yasar ve diger
oyunculara kars1 kullanir.

Canina okumak: Kaymakam Cafer, gazino patronu ve adamlarin1 kastederek Emel Sayin’a
kars1 kullanir.

Caktirmamak: Baba Yasar tarafindan kullanilir. Yakisikli, Mistik’a kars1 kullanir.

Cekip gitmek: Baba Yasar, diger oyuncularla birlikte bulunduklar1 semtten ayrilacaklarina
dair kullanir.

Dayak atmak: Yakisikli tarafindan kullanilir.

Dayak attirmak: Siileyman, gazino patronunun yaptiklarini Emel Sayin’a anlatirken
kullanir.

Dayak yedirmek: Mistik, Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.

Dayak yemek: Baba Yasar, gazino patronunu kastederek Emel Sayin’a kars1 kullanir. Baba
Yasar, yanindakilere kars1 kullanir.

Derleyip toplamak: Mistik, evi kastederek Yakisikli ve Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.
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Ders oldu: Emel Sayin, kendisini kastederek kullanir.
Dikkatli olmak: Baba Yasar, yanindakilere kars1 kullanir.
Dingonun ahiri: Sef Garson, Baba Yasar ve diger oyunculara kars1 kullanir.

Doyamamak: Mistik, Emel Sayin’in sarkilarimi kastederek gazinoda yanindakilere karsi
kullanir.

Diin bir bugiin iki: Emel Sayin, Kamil Usta’y1 kastederek Yakisikli’ya karst kullanir.

El atmak: Seker Kamil, Yakisikli ve Mistik’a motoru tagimak i¢in seslenirken kullanir.

Ele vermemek: Siileyman, Emel Sayimn’a kars1 kullanir.

Elinde kalmak: Kaymakam Cafer, araba motorunu kastederek Seker Kamil’e kars1 kullanir.
Eline saglik: Mistik, Yakisikliya kars1 kullanir.

Er gec anlamak: Baba Yasar, Emel Sayin’1 kastederek diger oyunculara kars1 kullanir.

Esek sudan gelinceye kadar dovmek: Siilleyman, gazino patronunu kastederek Baba
Yasar’a kars1 kullanir.

Farkinda olmamak: Yakisikli, Emel Sayin’a kars1 kullanir.
Gelin gelmek: Adile Teyze, Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Goze almak: Emel Sayin, Baba Yasar ve diger oyunculara kendisini kagirmay1 kastederek
kullanir.

Goziin aydin: Emel Sayin ve Baba Yasar karsilikli olarak birbirine kullanir.

Goziinii sevmek: Baba Yasar, “Avare” filmini ¢ok sevdigini belirterek Emel Sayin’a karsi
kullanir.

Giil gibi arabaydi: Kaymakam Cafer, arabayi kastederek Siileyman’a kars1 kullanir.
Giizelim sarkiy1 rezil etmek: Baba Yasar, Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.

Hap1 yutmak: Siileyman, Emel Saym’a kars1 kullanir. Yakisikli, Mistik’in annesini goriir
ve ondan korktugunu belirtmek i¢in kullanir.

Hastanelik olmak: Baba Yasar, gazino patronunu kastederek Emel Sayin’a kars1 kullanir.
Icabina bakmak: Baba Yasar tarafindan kullanilir.

Iflas etmek: Kamil, gazino patronunu kastederek Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Inadi birak: Baba Yasar, Emel Sayin’a kars1 kullanr.

Iflas etmek: Seker Kamil, Emel Sayin’in patronunu kastederek kullanir.

Insaf yok mu: Emel Saym, Baba Yasar ve diger oyunculara kars: kullanr.

Insan yiizii gsrmemek: Emel Saym, Mistik’a kars1 kullanir.

Intikam almak: Baba Yasar, gazino patronuna kastederek Emel Sayin’a kars: kullanir.
Seker Kamil, Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.

Intizar etmemek: Siileyman, Adile Teyze’ye kars1 kullanir.

Ispat etmek: Yakigikli, Emel Sayin’1 kastederek yanindakilere kars: kullanr.
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Is gordiirmek: Adile Teyze, Emel Saym’a kars1 kullanr.
Isine bakmak: Baba Yasar tarafindan kullanilir.
Isine yaramak: Siileyman, Adile Teyze’ye kars1 kullanir.

Iskence etmeyin: Emel Sayim kendisini kastederek Baba Yasar ve diger oyunculara kars
kullanir.

Istah1 acilmak: Emel Sayin, Siileyman, Mistik ve Cafer’e kars1 kullanir.
Kazik atmak: Seker Kamil tarafindan kullanilir.

Kaziklamaya kalkmak: Yakisikli, gazino patronu ve adamlarini kastederek Emel Sayin’a
karsi1 kullanir.

Kendi ayagiyla gelmek: Adile Teyze, Emel Sayimn’a kars1 kullanir.
Kendinden ge¢cmek: Hizmet¢i, gazino patronuna kars1 kullanir.
Kendini yiyip bitirmek: Baba Yasar, Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Kirk yilda bir: Siileyman tarafindan diger oyunculara kars1 kullanilir.
Krymak: Mistik, annesi Adile Teyze’ye kars1 kullanir.

Mahvolmak: Kamil, Emel Saymn’in kagirilma haberini aldig1 zaman kullanir.
Memnun kalmak: Kaymakam Cafer, diger oyunculara kars1 kullanir.
Meraktan 6lmek: Mistik’in annesi, Mistik ve digerlerine kars1 kullanir.
Meselenin kapanmasi: Emel Sayin, gazino patronuna kars1 kullanir.
Misafir gelmek: Siileyman, Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Ortalig1 bulandirmamak: Gazino patronu yanindakilere kars1 kullanir.
Oturmaktan patlamak: Emel Sayin, Baba Yasar’a kars1 kullanir.

Odii patlamak: Seker Kamil, korktugunu ifade etmek i¢in kullanr.
Para yemek: Seker Kamil, gazinodaki insanlar1 kastederek etrafindakiler i¢in kullanir.
Pasa pasa eglenmek: Baba Yasar, fakir insanlar kastederek kullanilir.
Rahatsiz etmemek: Siileyman, Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Sevdadan vazge¢cmek: Siilleyman, Emel Sayin’a kars1 kullanir.
Sikintidan patlamak: Emel Sayin, Mistik’a kars1 kullanir.

Sofray1 kurmak: Siileyman, Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.
Samatalik yapmamak: Kéamil, stadyumda bir kisiye kars1 kullanir.
Sarki m1 dokundu: Emel Sayin, Siileyman’a kars1 kullanir.

Tad1 kalmamak: Baba Yasar, yanindakilere kars1 kullanir.

Teessiif etmek: Mistik, Emel Sayin’a kars1 kullanir.

Tikmak: Emel Sayin, Baba Yasar’a kars1 kullanir.

Tiymek: Emel Sayin’in uyanmasi lizerine Kaymakam Cafer tarafindan kullanilir.
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e Ukalalik etmemek: Kamil, stadyumda bir kisiye kars1 kullanir.
o Uyutmak: Polisi gecistirmek anlaminda Mistik tarafindan kullanilir.

e Yanmak-Bitmek: Emel Sayin’i kagirdiktan sonra Mistik ¢ok susamistir. Cok susamasi
tizerine kullanir.

e Yaranamamak: Mistik, Emel’i kastederek Siileyman’a kars1 kullanir.

e Yumusamak: Baba Yasar, Emel Sayin’1 kastederek yanindakilere karst kullanir.
e Yiiz bin liraya deger: Emel Sayin, kendisini kastederek kullanir.

e Yiiz defa sdylemek: Baba Yasar, Kamil Usta’ya kars1 kullanir.

e Yiiziine goziine bulastirmak: Baba Yasar, Kaymakam Cafer’in sarki séziindeki hatasini
kastederek Emel Sayin’a kars1 kullanir.

e Zarar vermek: Baba Yasar, gazino patronunu kastederek kullanir.
Halk Miizigi ve Miizik Araclar:

Halk miizigi, doga-insan-toplum iliskisi altinda yer alan her tiirlii olay1 konu edinen ve isleyen
miizik tiiridiir. Bu yiizden halk miizikleri her cografyada ve toplumda kendine has 6zellikler
gelistirir. Tiirk halk miizigi de bu baglamda gerek doga ile insan iligkilerinde gerekse Tiirk
toplumsal hayatinin diizenine gore sekil alir. (Akat, 2021:485) Filmin ¢esitli sahnelerinde
Emel Sayin tarafindan “Mavi Boncuk”, “Bak Yesil Yesil”, “Duydum ki Unutmussun”, “Olmaz
Béyle Sey” gibi donemin popiiler sarkilar1 icra edilir. Bu sahnelerde ud, def, akordiyon,
climbiis, gitar, klarnet, piyano, keman gibi ¢esitli miizik araclar1 kullanilmistir. Filmde
dénemine ait olan gesitli sarkilarin icra edilmesi ses merkezli yaklagima 6rnek teskil eder.

Adlar

Insanoglu bir varlig1 tanimlamak adina ona isim birakmak durumunda kalmustir. Filmde &zel
adlardan Emel Saym’in adi ile Adile Nasit’in ad1 gercek isim olarak kullanilirken diger
oyuncular lakapli isimlerle karsisina ¢ikmistir. Her oyuncunun kendine has bir lakabi vardir.
Filmdeki lakapli kullanimlar asagidaki gibidir:

Baba Yasar: Tim oyuncularin 6rnek model aldigi baba roliindedir. Ekibi yonlendiren ve
sOziinli kabul ettiren bir bicimde seyirci karsisina ¢ikar. Filmde diger oyuncularla akrabalik
bag1 olmamasina karsin “Baba” diye hitap edilerek seslenilir.

Yakisiklt Necmi: Filmde Baba Yasar’in oglunu canlandiran Yakisikli, oyuncular arasinda 6n
planda tutulan kisidir. Nitekim bir zaman sonra Emel Sayin’a karsi olan agki, diger
oyuncularin dikkatinden kagmaz.

Kanuni Siileyman: Bir sahnede Seker Kamil, arkadasi Siileyman’a “Naber Kanuni?” diye
seslenmektedir. Dolayisiyla Siileyman, Osmanli padisahlarindan Kanuni Sultan Siileyman’in
lakabiyla iliskilendirilir. Siileyman ayn1 zamanda Yakisikli Necmi’nin halasinin ogludur.

Seker Kamil: Kamil’i canlandiran oyuncuya kilolu olmasindan dolayr “Seker” lakab: ile
seslenilir.

Kaymakam Cafer: Seker Kamil’in yegenidir. Emel Sayin ve Yakisikli arasinda gegen
diyalogda Yalovali olmastyla iliskilendirilmistir. Cafer’in “Kaymakam” lakabini almasi, “Kim
Takar Yalova Kaymakami” hikayesini akillara getirir.

“Bir giin Yalova’ya geng, yeni mezun bir kaymakam atanir. ilk kez géreve baslayacak olan
Kaymakam, Istanbul’dan vapura binerek Yalova’ya gelir. Yalova’da iskelenin kalabalik
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oldugunu goriir ve giliverteye c¢ikar. Yanindan gegen bir boyaciya “Bu kalabalik Yalova
Kaymakamini bekliyor degil mi?” diye sorar. Boyaci ise ona “Kim takar Yalova
Kaymakamini abi! Halk Gazi Pasa’yr bekliyor, Gazi Pasa’yi...” diye cevap verir.”
(https://www.youtube.com, 27.10.2022)

Filmde de Kaymakam Cafer’in saf, temiz kalpli olma durumu bu lakap ile iligkilendirilmesine
sebep olmustur.

Niyazi Abi: Filmde eskici diikkani olan kisidir. Oyuncular, dilenci elbiselerini buradan alirlar.

Saray Sinemasi, filmde mekéan adi olarak gecer. Baba Yasar ve diger oyuncular, mektup
yazarak Emel Sayin’in patronunu buraya ¢agirirlar.

Argo-Kiifiirler

Her yerde ve her zaman kullanilmayan ya da kullanilmamasi gereken c¢ogunlukla egitim
almayan kisilerin sdyledigi s6z veya deyim (TDK, 2018:149) olarak adlandirilan argo ilgili
filmde tekrarl1 ve tekrarsiz bir bigimde kullanilmuistir.

e Allahsizlar: Siileyman, gazino patronunun adamlarina kars1 kullanir.
e Anasini satayim: Seker Kamil, bahsis birakmak adina yanindakilere kars1 kullanir.
e Ayt Siileyman, Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.

e B.k halleder: Siilleyman, Kamil Usta’nin otomobili tamir edemeyecegini ima ederek
yanindakilere kars1 kullanir.

e Caniler: Adile Teyze, Emel Sayin’1 kaciranlar i¢in kullanir.

e Dangalak: Siileyman, patronun adami diye diislindiikleri kisiye karsi sarki soziinde
kullanir.

e Deve: Gazino sefi, Baba Yasar’a karsit kullanir. Siileyman, Kaymakam Cafer’e karst
kullanir.

e Enayi: Seker Kamil, Siileyman’a kars1 kullanir.

e Essoglu essek: Sinema salonundaki seyirci, patrona karst kullanir. Seker Kémil,
Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.

e Hergele: Baba Yasar, gazino patronuna kastederek Emel Saym’a karsi kullanir. Mistik,
gazino patronunu kastederek Emel Saym’a karsi “Bizim hesabimiz o hergeleyle.” der.
Seker Kamil, gazino patronunu kastederek yanindakilere kars1 kullanir.

e Hirsiz kopekler: Adile Teyze, Stileyman’in iki tavugunu ¢almasi lizerine kullanir.

e Hiyar: Mistik, Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir. Seker Kamil, Kaymakam Cafer’e kars1
kullanir.

e Inek: Mistik, Kaymakam Cafer igin kullanir.

e it oglu it: Baba Yasar, gazino sefine kars1 kullanr.

e it siiriisii: Yakigikli, gazinodakilere kars1 kullanir.

e It: Adile Teyze, hirsizlar1 kastederek Siileyman’a karsi kullanir.

o Katiller, haydutlar, 1rz diismanlari, adi herifler, ¢ilginlar, namussuzlar: Emel Sayin, Baba
Yasar ve digerleri i¢in kullanir.
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e Namussuz: Adile Teyze, hirsizlara kars1 kullanir. Baba Yasar, gazino patronunu kastederek
yanindakilere karsi kullanir. Kaymakam Cafer, arabayr kastederek bozulmasina karsilik
kullanir. Siileyman, gazino patronunu kastederek Emel Sayin’a karsi kullanir. Yakisikli,
gazino patronu i¢in kullanir. Adile Teyze, Emel Sayin’1 kagiranlar i¢in kullanir.

e Ne enayilik: Mistik, Baba Yasar ve diger oyuncularin Emel Saym’a karsi isimlerini
kullanmasini enayilik olarak aktarir.

e Or.sp. ¢ocugu: Yakisikli ve gazino sefi karsilikli olarak birbirine kullanir. Mistik,
gazinodakiler i¢in kullanir.

e P.zevenk: Seker Kamil, gazino patronunu kastederek Baba Yasar’a kars1 kullanir.
e Pis herif: Gazino patronu, Baba Yasar’a kars1 kullanir.

o Salak: Siileyman, diger oyunculara kars1 sarki s6ziinde kullanir.

e Sapik herif: Sinema salonundaki seyirci, patrona kars1 kullanir.

e Ulan: Yakisikli, Kaymakam Cafer’e kars1 kullanir.

Sonuc¢

1974 yapimi Mavi Boncuk filmi Tiirk halk kiiltiirii baglaminda degerlendirildiginde kiiltiirel
ogelerden kiminin degistirilmeden yansitildigi kiminin ise filme komedi unsuru katmak adina
degistirilerek islendigi goriilmektedir.

Yerlesim tiirleri ve halk mimarisi adina Istanbul’un gesitli semtlerindeki tarihi yapilar ve
binalarin 6n planda oldugu goriiliir. Bu durum halk kiiltiiriine goriintii merkezli yaklasim
bakis agistyla yaklasmayr dogurur. Nitekim Istanbul’'un Taksim, Sariyer gibi semtlerinin
seyirciye yansitilmasinin yani sira pek ¢ok Yesilgam filminde yer alan tarihi yap: bu filmde
kullanilmistir.

Isinma ihtiyacinin giderilmesi noktasinda komiir sobasi ile kaloriferin kullanilmasi, filmde
geleneksel ve modern kullanimin birlikte gériinmesine sebep olmustur.

1973 yilinda yasanan petrol krizinin Tiirkiye ekonomisinin dengesini bozmasi karaborsaciligi
dogurmus, boylelikle halk yag, seker gibi iiriinleri bulmakta zorlanmig, bu tiir iirtinleri
karaborsada bulmaya yonelmistir. Filmde de doneme ait sikintilarin Baba Yasar ve diger
oyuncular tarafindan dile getirilip islendigi goriiliir. Kaymakam Cafer’in bilet satis1 esnasinda
farkinda olmaksizin stadin igerisine girmesi durumu seyirciye giildiiri unsurunu vermek
amaciyla yapilmistir. Yine filmdeki alti kafadari tasiyan emektarin, Kaymakam Cafer’in
otomobilinin, siirekli olarak bozulmasi durumu seyirciye giildiirii unsurunu yansitmak
maksadiyla yapildig1 goriiliir. Adile Teyze’ nin tavuklarmin ve {riinlerinin filmde c¢alinmasi
durumu kiimes hayvanciligini akillara getirir. Filmde Adile Teyze’nin tavuklarindan ya da
tiriinlerinden herhangi bir gelir elde edip edemeyisi seyirciye yansitilmazken bu durum halk
ekonomisine dair bir malzeme teskil etmistir.

Filmde genis yaka gomlek, bol paca kumas pantolon, kazak, triko hirka gibi giysilerin tercih
edilmesi dénemin giyim-kusam kiiltiiriinii yansitmistir. Ozellikle Baba Yasar’in taraftari
oldugu takiminin renkleri, Emel Sayn tarafindan fark edilmis ve Baba Yasar’a bu takim
renklerinde kislik bere oriiliip hediye edilmistir. Yine giyim-kusam kiiltiirinde Emel Sayin’in
tuvalet yani gece elbisesini giymesi tim oyuncularin gozlerini kamastirmistir.



Ewasian Studics Journal 2022, Yolume: 15 - 19

Emel Sayin ve Siileyman tarafindan kesici bir aletin filmde diyalogsuz sahnede kullanilmasi,
halk arasinda bilinen elden ele kesici bir aletin alinmamasi gereklili§i inancini ekrana
tasimistir. Mistik, Emel Sayin’a kahve fali baktiktan sonra birtakim seyler sdyler. Fakat film
stiresince sOylenilen seylerin gergeklesip gerceklesmedigine dair bilgi yoktur.

Filmde halk edebiyati unsurlarinin da epeyce kullanildig1 goriiliir. Bu unsurlardan dualar,
beddualar, siir, atasdzleri ve deyimler ayni ya da farkli formlarda seyirci ile bulusmustur.
Ozellikle asiklik gelenegini animsatacak sahnelerin filmde Siileyman tarafindan islenmesi,
halk kiiltiirii agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Donemin popiilaritesine uygun sarkilarin
oyuncular tarafindan c¢alinip sOylenmesi folklorun ses merkezli yaklasimi ile
iligkilendirilebilir.

Filmde kisi adlarindan iki adin ger¢ek olarak kullanilmasi diger adlarin lakaplarla yer bulmasi
durumu da dikkat ¢eken diger bir ayrint1 olarak seyirciye yansitilmistir.

Sedat Veyis Ornek’in halkbilimi tasnifi 6rnek alarak yapilan bu ¢aligmada;

o Koy, kasaba ve kent yagami,

e Halk bilgisi,

e Halk tiyatrosu (geleneksel tiyatro),

e Halk oyunlar1 (danslari),

e (Cocuk oyunlar1 ve oyuncaklar,

e Halk eglenceleri; sporlar

maddeleri filmde yer almamaktadir. Diger maddelerin ise filmde belirli formatlarda kendisine
yer buldugu goriiliir. Bu sonuca gore Tiirk halk kiiltiiriiniin icerisinde yer alan pek cok
kiiltiirel unsurun sinema araciligiyla tasiyici ve aktarict oldugu goriilir. Bu aktarimda
yonetmen, senarist ve oyuncularin etkisi biiyiiktiir. Kiiltiirel 6geler kitle iletisim araglariyla ne
kadar dogru ve etkili bir bicimde aktarilirsa gelecek kusak bu aktarimdan o derecede
faydalanacak ve kiiltiir aktarimini1 bu dogrultuda devam ettirecektir.
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