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Ozet

Osmanli Imparatorlugu’ndaki batililasma hareketleri miizik alaminda da etkisini gdstermistir. Tiirk miizigini
kayda gecirmek ve icra etmek i¢in Avrupa miizik yazisinin kullanilmaya baslanmasiyla mesk geleneginde de
degisme siirecine girilmistir. Avrupa miizik yazisinin kullamimi zamanla Tiirk miizigi perdelerinin makam
nagmelerine gore degisiklik gosteren dar veya genis birer frekans bandindan ibaret oldugu algisindan g¢ikarak
birer noktaya doniismesine sebep olmustur. Nihdyetinde Arel- Ezgi- Uzdilek sistemi de bu anlayis {izerine
kurgulandig1 i¢in perdelerin makam nagmelerine gore ayni bolge igerisinde farkliliklar gosterdigi geleneksel
sistem ve onun miiziginden olduk¢a uzak bir noktaya gelinmistir. Tiirk miizigi eserlerinin kayda gecirilmeleri
elbette ki Avrupa mizik yazisindan ibaret degildir. Ebced ve tiirevlerinden olusan harf miizik yazilari, 17.
Yiizyilda yasamis Polonya’li bir devsirme olan Ali Ufki’nin kendine has bir sekilde kullandigi Avrupa miizik
yazisi, ya da Hamparsum Limonciyan’in kendi ismini tagiyan Hamparsum miizik yazist diger miizik yazilari
olarak siralanabilirler. Ancak bu yazilarin daha ¢ok tespit sagladig1 ve icra i¢in kullanilmadig1 diistinilmektedir.
Uygulama gelenekte oldugu iizere hafizaya dayanmaktadir. Icra igin de kullamilan ve 19. Yiizyillda Avrupa
mizik yazist ile yazilmaya baglanan Tirk miizigi eserlerini barindiran birgok kaynak bulunmaktadir. Bu
kaynaklarmn bir kismi da Mevlevi ayinlerini igeren mecmualardir. Bilinen dort ana kaynaktan en eski olani ise
1900 tarihli, Mustafa Cazim el-Mevlevi tarafindan Galata Mevlevihdnesi kudiimzenbagsis1 Raif Dede’den
dinleyip notaya aldig1 mecmuadir. Ancak, makam bilgisi olmadan bu eserlerin yine bu notalardan okunabilmesi
pek miimkiin degildir. Bu ¢aligma ile Avrupa miizik yazisi kullanilarak tek bemol ve tek diyezle yazilmig olan
bir eserin perdelerinin AEU ses sisteminde gosterilmesindeki bazi ayrintilarina dikkat ¢ekmek amaclanmustir.
Calismada incelenen Srnek ise Hamméamizade ismail Dede Efendi’nin Ferahfeza Ayininin birinci selaminda
bulunan carpici bir bliimdiir. Bu boliimdeki melodinin ilk bakista ne oldugu anlasilamamaktadir.

Anahtar Sozcukler: Mevlevi Ayini, Tirk Miizigi Teorisi, Tiirk Miizigi Paleografyasi, AEU Sistemi, Mustafa
Cazim Efendi, Raif Dede

A SUGGESTION FOR TRANSCRIBING EARLY TURKISH MUSIC NOTATIONS
WRITTEN WITH SINGLE SHARP AND SINGLE FLAT TO AEU SYSTEM

Abstract

Westernization movements in the Ottoman Empire also showed their influence in the field of music. With the
introduction of European music notation to record and perform Turkish music, a process of change had also
begun in the tradition of megk (transfering the music orally). The use of European music notation caused the
transformation of Turkish music notes into a pitch that comes out of the perception that it consists of a narrow or
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mailto:soyluemre@gmail.com
mailto:dogrusozn@itu.edu.tr

Eunasian Studice Yournal 2020, Yolume: 12 - 25

wide frequency band which varies according to the makam melodies. As a result, the Arel-Ezgi-Uzdilek system
was built on this understanding and reached a point far from the traditional system and its music. The recordings
of Turkish music were not of course only consist of European music notations. The first ever person to write
Turkish music with Western notation in a genuine way was a Polish convert known as Ali UfkT by the Ottomans
and who lived in the 17th century. The genuine method he developed was not used by anyone else. Other
notations can be line up as Ebced and its derivatives and Hamparsum notation which was developed by
Hamparsum Limonciyan. However, none of these notations were used actively but only for recording.
Performing was depending on the memory in tradition. There are many sources that contain Turkish music
works, which were also used for performance, started to be written with European music notation in the 19th
century. Some of those are manuscripts with Mevlevi &yin composings. Therefore, arguably, Mustafa Cazim el-
Mevlevi’s was the first ever compilation of &yin composings which he heared from Raif Dede and wrote with
Western notation. Nevertheless, it is not possible to sing or play these composings from these notes without
magam practice. In this study, it is aimed to draw attention to some details of the pitches (here pitch bands) of a
piece noted with single flat and single sharp by using European music notation in AEU system. The examined
example is a striking section found in the first part of Ferahfeza Ayin of Hamméamizade ismail Dede Efendi. The
melody in this section can not be understood at first glance.

Keywords: Mevlevi Ayin, Turkish Music Theory, Turkish Music Paleography, AEU System, Mustafa Cazim
Efendi, Raif Dede

1.GIRIS

Calismanin odaginda, Avrupa notasi ile tek tizlestirici ve tek pestlestirici isaret kullanilarak
yazilan Tiirk miizigi eserlerinde, sesleri ifade eden notalarin birer noktay1 degil, dar veya
genis birer bolgeyi temsil etmesi nedeniyle kastedilen seslerin dogru olarak tespiti ve
ilgililerine dogru olarak gosterilmesi sorunu bulunmaktadir. 19. Yiizyilin ilk yarisindan
itibaren Osmanli padisahlart1 Avrupa miizigine ilgi duymaya baslamiglardir. Sarayda
Avrupa’dan davet edilen miizisyenler tarafindan dersler verilmis ve bu siire¢ icerisinde saray
miizisyenleri Avrupa notasini 6grenmislerdir. Avrupa miizigine artan ilgi, Tiirk miizigini bir
donem odaktan diisiirmiig, bunun yani sira mesk gelenegi de elbette bir degisme ugramustir.
Bununla birlikte, Tiirk miizigini notaya alma ihtiyaci1 da ayni1 donemlerde ortaya c¢ikmaistir.
Nitekim 19. Yiizyil sonlarinda musikisinaslar Avrupa notast ile Tiirk miizigi eserlerini
yazmaya ve bu yazidan icra etmeye baslamislardir.

1.1 Arastirmanin Amaci

Gelenekte Tiirk miizigi sisteminde notalarla gosterilen sesler birer noktayr degil, dar veya
genis perde bolgelerini ifade ederler ki makalemizde bu perdeler bolge ya da “frekans bandi”
olarak ifade edilmistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren H. Saadettin Arel (1880- 1955),
Suphi Ezgi (1869- 1962) ve Salih Murat Uzdilek (1891- 1967) tarafindan gelistirilen ve
giiniimiizde Arel, Ezgi, Uzdilek (AEU) olarak bilinen ve 1, 4, 5, 8 ve 9 komalik araliklardan
olusan ses sistemi kabul gérmiistiir. Bu sisteme gore bir tam aralik; dokuz esit pargaya ayrilir
ve birinci, dordiincii, besinci ve sekizinci pargalar 6zel diyez ve bemollerle gosterilir. Avrupa
miiziginin yarim araliklarinin (Helmholtz, J. Ellis, 1895: 493- 511) yaninda Tiirk miizigi
araliklarini da kullanan AEU sisteminde notalarla ifade edilen sesler birer nokta olarak kabul
edilirler. Bu makalenin amaci; ifade edilen noktalarin frekans bantlar1 ve makam nagmelerine
dayanarak, tek diyez ve tek bemolle yazilmis olan Tiirk miizigi eserlerinin AEU sistemindeki
karsiliklarinin nasil olmalar1 gerektigi konusunu agiklamaya caligmaktir. AEU sistemiyle de
esasinda ifade edilen noktalar perdeleri anlatmada yetersiz kalmaktadir. Buna karsin, bu
sistem, giiniimiizde genel kabul gormesi ve ¢ogunluk tarafindan daha kolay anlasilir olmasi
sebebiyle tercih edilmistir.
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1.2. Arastirmanin Onemi

Avrupa miizik yazisi, 19. Yiizyil baglarinda Tiirk miizigine girerek hizlica yerlesmistir. Bu
yazi, zamaninin yenilesme egilimli miizisyenleri tarafindan cogunlukla kabul goérmiistiir.
Baslarda kayda gecirmek igin tek tizlestirici ve pestlestici kullanmasiyla, tek tizlestirici igaret
kullanan Hamparsum miizik yazisi sistemine yakin olan bu yazi, zamanla Arel sistemiyle
giinimiizde kullanilan halini almistir. Haliyle pek ¢ok sorunu beraberinde tasiyarak
tartismalara sebebiyet vermis ve sistem arayislarini da giinlimiize kadar tagimistir. Yazili bir
miizik eserinin icra edilebilmesi ve anlagilmasi i¢in iyi derecede makam teorisine sahip
icracilara/iistadlara ihtiya¢ duyulmustur.

Tirk miiziginin Avrupa miizik yazisiyla yazilmas: husGsusunda elestirel goriislere
rastlanmaktadir. Rtihi Ayangil 19. Yiizyil Tiirk miizigine 6nceden giydirilmis teknik firsatlar
ve pratik avantajlardan faydalanmay1 igeren tonal miizigin ihtiyaglarina uygun hale gelmesi
igin yillarca ugrasilan Avrupa miizik notasinin Tiirk miizigi i¢in yardimci bir ara¢ haline
geldigini, deneysel kaldigmi dile getirdigi Western Notation in Turkish Music adh
makalesinde sOyle yazmaktadir:

“(Avrupa miizik yazis1) yetersiz de olsa makdm miiziginin ifdde unsuru héline geldi. Bu doniisiim
stirecinde anahtar sistemi, ariza ve niians isaretleri gibi tonal miizik teorisinin ihtiya¢ duydugu pek
cok unsur digarida birakildi ve bu unsurlarin disarida birakilmasi, yazili eserlerin okunmasi ve icra
edilmesini makam bilen kisilerle smirli birakti. Bu smirlama, bati notasiin uyarlanmasi
konusunda besteciler, teorisyenler ve icracilar arasinda giinimiizde halen ¢oziilemeyen teorik bir
¢ikmaza yol agt1”. (Ayangil, 2008:402)

Konuya, bir ¢ok teorik unsuru disarida birakilmis olan Avrupa notasinin aslinda icrayi
yalnizca makam bilenlerle sinirli birakmasi tlizerinden yaklasan Ayangil’in yani sira, miizik
yazisinin psikolojik islevi gibi ¢ok carpici bir elestiri de Adnan Atalay tarafindan yapilmstir.

Atalay Tiirk Miiziginde Komali Ses Var midwr? adli makalesinde miizik yazisinin insanlarin
“yazdiklar1 gibi diisiinme” egilimine yol agtiginin altini ¢izerek sdyle yazmaktadir:

...cogu zaman yalnizca bir “saptama arac1” olarak goriilen, bu nedenle de bir ¢ok kitapta (6zellikle
genel miizik bilgisi veren kitaplarda) “miizigi yazmak i¢in kullanilan isaretler” seklinde
tanimlanan miizik yazilarinin, (olduk¢a yaygin olan bu tek yanli diigiiniis ve tanimlamanin aksine)
miizigi yalmzca saptamakla kalmayip aynmi zamanda bigimlendiren “gorsellestirme araci”,

EEINNT3

“ulagtirma arac1”, “tasarlama arac1” olma gibi islevleri de vardir ve insanlari/toplumlart derinden
etkileyip yonlendiren bu gibi yan islevlerinden biri de “kosullandirma” dir.

Atalay tarafindan belirtilen bu “kosullandirma” dogrusu giiniimiiz icralarinda pek ¢ok yerde
kendisini gostermektedir. Kiiltlirel bir miizigin yine bagka bir kiiltiiriin araci vasitasiyla
Ogrenilmesinin yaratacagi karisiklik Atalay tarafindan su sekilde ifade edilmektedir. “Yazinin
getirdigi kosullanmalar, yaziya dayali miizik gelenegine sahip olmayan, fakat kiiltiirel
etkilesimler sonucu bir bagka kiiltliriin yazisin1 kullanmaya baslayan toplumlarda daha da
belirginlesmekte ve bilingli davranilmazsa c¢ok biiylikk kavram kargasalarina neden
olabilmektedir” (Atalay, 2015: 44).

Gergek sudur ki daha Onceki miizik yazilar1 da Avrupa miizik yazisi da Tirk miizigi
eserlerindeki degisken sesleri gostermekte yetersiz kalmaktaydi. Yal¢in Tura geleneksel
sistemde perde kavraminin neyi ifade ettigini ve eski sistemlerle yazilmis notalardaki
perdelerin nasil anlagilmasi gerektigini Tlrk Musikisinin Mes’eleleri adli kitabinda séyle
anlatmaktadir:

Her perde, aslinda, dar ya da genis bir frekans bandi, bir bdlge oldugu igin, bir alt ug, bir gébek ve
bir {ist ug ihtiva etmektedir. Cesitli maksad ve sebeblerle bu noktalarin birbirinden ayr1 tutulmast,
iclerinden ba’zan birinin, ba’zan 6tekinin tercih edilmesi, on yedi b6lgenin, zamanla yirmi dokuz
ya da kirk bir perde halinde disiiniilmesine yol agmaktadir. (Tura, 1988: 201-202; Tura,
2017:349).
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Tura’nin ifade ettigi bolgelerin yaninda bu bolgelerin makam nagmelerine gore degisiklik
gosterdiginin altin1 ¢izen Timugin Cevikoglu ise bir perdenin nagmelere gore ne kadar
pestlesecegi ya da tizleseceginin ancak mesk ile meskin kazandiracagi sezgi ile tayin
edilebilecegini belirtmistir. (Cevikoglu, 2019: 217)

1.3. 19 ve 20. Yiizyll Makam Teorisi/Ses sistemleri ve Degistirme Isaretleri Arayisi

Sultan 1l. Mahm(d (1785- 1839) tarafindan Mizika-y1 Hiimay(n’un basina getirilen Giuseppe
Donizetti (1788- 1856), saraydaki miizisyenlere Avrupa miizik yazisin1 6gretebilmek ve bu
yeni yaziyla yeni eserler (marslar, polkalar, valsler vd) iiretebilmek icin Oncelikle kendisi
Hamparsum muzik yazisin1 6grenmistir. Tek tizlestirici isaret kullanan Hamparsum’a zaten
vakif olan miizisyenlerin, tek diyez ve tek bemol kullanilan Avrupa miizik yazisina uyum
saglamalar1 zor olmamistir. Unutulmamalidir ki Tiirk miizigi eserlerinin yaziminda kullanilan
Avrupa miizik yazisindaki tek diyez ve tek bemol (Hamparsum miizik yazisinda kullanilan
tek tizlestirici gibi) teorik bir boliinmeyi numerik ya da oransal olarak ifade etmemektedir.
Bunun yerine sadece tizlik ve pestlik ifade etmektedir. Tirk miiziginin Avrupa muzik
yazistyla yazilmaya baslanmasindan itibaren tek bemol ve tek diyezin makam miizigini tam
olarak ifide edememesi fikri, teorisyen ve miizisyenleri bu konuda c¢esitli arastirma ve
caligsmalara yonlendirmistir.

20. Yiizyilda nota yaziminda standartlarin belirlenmesi ve benimsenmesi énem arz etmistir.
Yazimda standardi saglamanin 6nemli kosullarindan biri de, degistirici isaretlerin varligi,
bunlarin bigim ve islevlerinde bestekarlar arasinda bir fikir birliginin olusmasidir (Dogrusoz-
Ergur 2017:40). Bu caligmalarin hemen hepsi degisen perde sayilart ve yeni iretilen
degistirme isaretlerini kapsamaktadir. Raif Yektd Bey’in (1871 - 1935) ortaya koydugu 24
perdeli sistemin bu alandaki ilk detayli teorik ¢alisma oldugu sdylenebilir. Ancak kendisiyle
ayn1 dénemde yasamis ve c¢alismalarindan haberdar olan Ismail Hakki Bey’in (1866 - 1927)
de bundan baska kendine has bir perde anlayisi oldugu goriilmektedir (Kaygusuz, 2006: 22).
Eserleri yine Avrupa miizik yazisi ile yazan 1. Hakki Bey, ornek olarak “nisabir” ve “tiz
nisdblr” perdeleri i¢in farkli birer tizlestirici igsaret kullanmaktadir. Her ne kadar yeni bir
isaret kullansa da bunun igin oransal bir bdliinme belirtmeyen I. Hakki Bey’in bu isaretle
perdenin daha tiz basilmasi gerektigini ifade etmek istedigi anlagilmaktadir. Kendisi de
Mizika-y1 Hiimay(n’dan yetismis olan Ismail Hakki Bey’in aslinda perdelerin ve isaretlerin
sayilarinin artmasi konusuna mesafeli yaklastig1 ve Mizika-y1 Hiimay(n geleneginden ¢ok da
kopmak istemedigi, RalGf Yektd Bey’in 24 perdeli sistemini benimsememesinden
anlagilmaktadir. Bununla beraber Raif Yekta nin sistemi 1920 ve 1930’larda nota yazimi igin
kullanilmistir?. Dénemin &nemli masikisinaslarindan Tanbtiri Cemil Bey’in de bu sistemi
benimsedigini, kitab1 Rehber-i MUsiki’de goérmekteyiz (Cevher, 1992: 15).

Ali Rifat Cagatay’in (1869- 1935) ise, Radf Yekta, Hiseyin Sadeddin Arel ve Suphi Ezgi’nin
degistirme isaretleri dnerisinden farkli bir yaklasim gelistirmistir. Basta (1895) daha basit bir
sistem Onermis ve {i¢ degistirme isaretli bir ekleme getirerek Malumat Dergisi’nde bir 6rnek
tizerinden bu bahsi aciklamistir. Buna ragmen takip edilen bir sistem haline gelememistir.
Dartilelhan ve sonrasini kapsayan bir donem igerisinde ise Kanuni Haci1 Arif Bey ve Rauf
Yekta Bey ile fikir alis-verislerinde bulunarak ii¢ diyez {i¢ bemoliin oldugu alt1 degistirme
isaretinin benimsenmesi konusunda hemfikir olmuslardir (Dogrus6éz-Ergur, 2017:40).

llerleyen zamanlarda ise farkli teorik ¢alismalar ortaya c¢ikmaya devam etmistir. Bunlar
sirasiyla, Kazim Uz un MUsik? Istilahati adl kitabinda tanittigi 29 perdeli sistemi (Uz, 1964:
54-55), Ekrem Karadeniz’in (1904-1981) Abdulkadir Tore’nin (1873-1946) calismalarini

2A1934 - 39 yillar1 arasinda Istanbul Nesriyati ad1 altinda yayinlanan 13 cilt igerisinde toplam 41 adet Mevlevi
Ayin’i bulunmaktadir. Bu Ayin-i Serif’ler Raif Yekta sistemi ile yazilmustir.
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perdeli sistemi (Karadeniz, 2013: 12), Ekrem Zeki Un’(in (1910- 1987) kullandig1 5 farkli
degistirme isareti ve Giiltekin Oransay’in (1930- 1989) 29 perdeli sistemleri olarak
siralanabilirler. Bunun yaninda bir tanini araliinin her bir komasinin iizerine yazilan
rakamlarla ifade edildigi diyez ve bemoller 6nce Muzaffer Sarisdzen (1899- 1963) daha sonra
da Kemal Ilerici (1910- 1986) tarafindan benimsenmistir. Bu sistem giiniimiizde Tiirk halk
miizigi eserlerinin yaziminda kullanilmaya devam etmektedir. Ancak bilindigi {izere
nihayetinde Tiirk miizigi notalarinin yazilmasinda ve icrasinda Dr. Suphi Ezgi’nin 6nerdigi
AEU olarak bilinen sistem benimsenmistir. Giinlimiizde ise halen gerek aralik gerekse de
isaretler konusunda g¢esitli arayiglar devam etmekte ve bu konular iizerine caligmalar
yapilmaktadir®,

1.4. Yazili Mevlevi Ayinleri

Tiirk miizigi repertuvarinda biyiik soluklu bir forma sahip olan Mevlevi Ayinleri,
bestecilerinin bestecilik maharetlerini ortaya koyduklar1 en sanath eserler olarak kabul edilir.
Mevlevi Ayinlerinin makam nagmelerinin dikkatle incelenmeleri, kullanilan perdeler
acisindan bize dnemli ipuglar1 vermektedir. Eldeki yazili kaynaklara gore, Nasir Abdiilbaki
Dede’nin Tahrirriye adim1 verdigi defterinde kendi gelistirdigi ebced (harf) miizik yazisiyla
kaleme aldig1 Sultdn Ill. Selim’in SOzidilard Ayin-i Serifi, bestelendigi zaman diliminde
notaya alinmis ilk Mevlevi Ayini olma ozelligi tasir (Dogrusoz, Disiagik; Urus 2012:429;
Uslu; D. Disiagik 2009:15). Avrupa notast ile yazilmis elimizdeki 6rnekler ise 1900 yillarinda
hayatta olan Mustafa Cazim el-Mevlevi, Ismail Hakki Bey (1866-1927) ve Abdulkadir
Tore’nin defterlerinde bulunan ayin-i seriflerin yani sira Fransiz miizikolog P.J. Thibaut’nun
(1872- 1938) 1902’de La Revue Musicale dergisinde yayimladigi Sermiiezzin Rif’at Bey’in
(1820- 1888) Ferahnak Mevlevi Ayini olarak siralanabilirler. Bu eserlerin yaklasik olarak
ayni dénemde notaya alindiklarini soyleyebiliriz. Ayin-i Seriflerin farkli defterlerde kayith
olmalar1 ise bize ayni yazi sistemleri ile yazilmig hallerinin karsilastirilmasi imkanini
tanimaktadir. Bahsi gecen defterlerin (mecmialarin) igerisinde Avrupa miizik yazisi ile
kaleme alinmis en eski olan1 Mustafa Cazim el-Mevlevi’ye aittir.

1.5. Cazim Efendi-Raif Dede Mecmiiasi

Manisali Mehmed Dede olarak taninan bir Mevlevi dervisinin oglu olmasindan bagka
hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz Mustafa Cazim el-Mevlevi’nin yazdig1 ayin-i serif notalari
incelendiginde, Avrupa notasina olaganiistii seviyede hakim ve istiin bir dikte becerisine
sahip oldugu hemen anlasilmaktadir. Mustafa Cazim Efendi’nin bu 6zellikleri sdyesinde soz
konusu defterdeki niishalar, ayin-i seriflerin ve Raif Dede’nin aktardigi icrd geleneginin
bugiin bilinmeyen bir¢ok 6nemli yoniiniin anlagilmasina imkan tanimaktadir.

Cazim Efendi-Raif Dede Mecmiasi’nin (anlasilamaz bir sekilde kaybolmus* olsa da, bir
mikrofilminin) elimizde bulunmasi ¢ok énemlidir ancak su bir gergektir ki kagit tizerinde tam
olarak anlasilamayan miizik, aslim ifide etmeyebilir. Ayin-i seriflerin bu defterde bulunan
niishalar1 icra edilebildikleri taktirde yorumlanmaya acik bir hale gelebilirler. Ancak bu
niishalardan yapilacak birebir cevirilerle bir icra versiyonu olusturulabilmesi belli
asamalardan gecmemis ise kolay degildir. Saglikli bir icra versiyonu olusturabilmek icin
birbirinden ayr1 ve birbiriyle baglantili bir dizi ¢aligmaya ihtiya¢ vardir. Tek diyez ve tek
bemol ile gosterilen perdelerin Arel- Ezgi- Uzdilek sisteminde yeniden yazilabilmeleri i¢in

% Ozan Yarman’m 2008 yilinda “Tiirk Makam Miizigi I¢in 79-Sesli Diizen Ve Kuram Hazirdaki Model ile icra
Arasindaki Ortiismezlige Yonelik Bir Coziim Denemesi” adli doktora tezi perde sayisi iizerine dikkati
cekmektedir.

4 Konya Mevlana Miizesinde kayith goriinen kitabin yerinde matbii notalar bulunmaktadir, yani eser kayiptir.
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yukarida da belirtmis oldugumuz frekans bandlar1 (ya da bolgeleri) goz Oniine alinarak
incelemeleri gerekmektedir.

2. YONTEM

Mustafa Cazim el-Mevlevi’nin, tek diyez ve bemol kullanarak ayin-i serifleri notaya aldigi bu
yaz1 sisteminde perdelerin ifade ettigi frekans bdlgelerinin hangi noktalarinin basilacagi
belirsizdir. Cevikoglu, bu noktalarin makamlarin hiiviyetlerine ilaveten o anda icrd edilmekte
olan nagmelerin olusturdugu miizikal duyusa gore belirlenebilecegi goriisiindedir (Cevikoglu,
2017: 446). Bu diisiinceden hareketle®, az isarectle ifade edilen eski miizik yazisi
sistemlerinden giiniimiiz notasina yapilan ¢evirilerinde perdelerin ve buna bagli olarak makam
ve geckilerin belirlenmesi gli¢ olmakla beraber hayli 6nem tagimaktadir.

Ornek vermek gerekirse:

Ornek 1: Mecm(ia’da rast donanimi igin sadece evig bdlgesini gdsteren fa (#) kullanilmistir.
Segah perdesi ana perde olarak kabul edildigi i¢in herhangi bir degistirici isaret
kullanilmamustir.

Ornek 2: Mecmiia’da neva perdesi iizerinde sabanin yazilisi

- 1 e ~ d =
.-_\_"_! ,-} ") "‘ ‘t‘,/ \o- (=

SR BARARAGSEY

=

Neva perdesi iizerinde saba yapilan bu bsliimde® (Ornek 2) hiiseyni ve gerdaniye perdelerinin
pest oldugu gosterilmelidir. Tek diyez ve tek bemolle aslinda perdelerin bolgeleri i¢inde
“daha tiz ya da daha pest” olduklar1 ifade edilmektedir. Burada herhangi bir degistirici isaret
kullanilmamistir ¢iinkii nagmenin perdeleri hiiseyni ve gerdaniye bolgeleri igerisindedir ve
isaretler kullanildiklar1 taktirde daha genis bir tizlesme ya da pestlesme ifade edeceklerdir. Bu
durum asagidaki sekildeki isaretli boliimler iizerinden anlagilabilir. (Bkz. Sekil 1)

5 Timugin Cevikoglu’nun miizikal duyusuyla makalemize verdigi destekten dolay1 ayrica tesekkiirii bir borg
biliriz.

6 Bestenigar makdminda sik¢a kullanilan bu nagmede acem perdesi iizerindeki ikili aralik oldukga genistir. Bu
nagmedeki s6z konusu araligin bugiin de AEU sistemiyle yazilan notalarda tanini olarak gosterilisine cesitli
kaynaklarda rastlanilabilmektedir.
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Sekil 1: Neva iizerinde saba’nin frekans bolgeleri’

Dolaysi ile ceviri yazida neva perdesi iizerinde saba’nin yazilist su sekilde olmalidir (Ornek
3).

Ornek 3: Neva iizeri sabanin yazilisi
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Mecmia’da bu nagme gosterilmeyen perdeler nedeniyle neva’da biselik olarak
gorinmektedir.

Bir baska 6rnek vermek gerekirse:

MecmUa’da segah perdesi naturel si, baselik perdesi ise si-diyez ile gosterildiginden, 6rnek
3’teki nisdbur nagmesinin biselik’ten daha dik basilmasi gerektigi anlasilan karar sesi do-
natiirel ile gosterilmistir. Bu durumda sonraki 6l¢iide hicaz perdesini gostermek i¢in ise re-
bemol kullanma zorunlulugu dogmustur (Ornek 4):

Ornek 4: Mecmiia’da dik béselikte nisaburun yazilisi
m
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7 Gorseldeki dort parametre sirasiyla AEU; perdelerin Arel Ezgi Uzdilek sistemindeki noktalari, Gelenek; bu
perdelerin frekans bolgeleri, Mecmua’da; boélgelerin, tek diyez ve bemolle yazilmis olan mecmuada, ifade
edildikleri degistirici isdretler ve Ceviride; nagme Ozelliklerine gore frekans bolgeleri igerisinde tercih
edilebilecek degistirici isaret secenekleri olarak agiklanabilir.
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Bu yazidan, buradaki nisabur geckisi anlasilamamaktadir. Nagme ancak asagidaki gibi
yazildiginda bugiiniin icracist kastedilen perdeleri ve dolayisiyla nagmenin hangi makamda
oldugunu anlayabilecektir. Burada ¢argah perdesinin kullanilmasinin sebebi basilmasi istenen
perdenin biiselikten daha tiz olmasidir (Ornek 5).

Ornek 5: Ceviri yazida dik baselikte nisaburun yazilisi
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3. BULGULAR

Ankara’da Milli Kiitiiphane Mikrofilm Arsivinde Mf1994 A 1381°de mikrofilmi bulunan,
Mustafa Cazim el-Mevlevi’nin 27 ayin-i serifin ve iki Niyaz ilahisi’nin notalarinin yer aldig1
mecmiasinin 257. sayfasindan itibdren Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Ferahfeza
Ayin-i Serif’inin notalar1 yer almaktadir. Eserin donaniminda herhangi bir degistirici isaret
bulunmamaktadir (Sekil 2).

<oV %@WL\/ /

o,.-v/_,...-r

ur‘"c))) _:-- u_ﬁ‘c
‘é»\p— 41 l"‘-‘!qQIQq
-’.‘)31’-’\7‘—'81— ..H_-_i':-gti—_ 3

Sekil 2: Ferahfez& Ayin-i Serif’in basi ve donanimi

Birer sayfa atlayarak (artarda ikiser kez ayni sayfa numarasi kullanilarak) iki farkli sekilde
yazildigi anlagilan bu Ayin-i Serif’in ikinci versiyonunda garpici bir béliim mevcuttur. Bu
boliimiin ilk bakista anlasilmasi gii¢ géziikmektedir (Sekil 3).
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Sekil 3: Mecmuada kaba kirdi’de diigah nagmesi
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Cézim Efendi- Raif Dede Niishasinda (CRN) “Her ca hayal-i seh biived bag 0 temasageh
biived” musrd’inin bestelendigi boliim yukaridaki gibidir. Bu boliim yeniden yazildiginda
asagidaki nota ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 4).
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Sekil 4: Kaba kirdi’de baselik beslisi ile acemasiranda kiirdi dortlisii (kaba kiirdide baselik
makami dizisi) ve kiirdi’de biselik beslisi (dizinin simetrik devami).

Bu dizi soyle gosterilebilir (Sekil 5).
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Sekil 5: Mecmuadaki araliklar- Baselik Makami Dizisi (kaba kiirdide baselik beslisi +
acemasiranda kiirdi dortliisii ve simetrik genisleme)

Bu boliim diigah perdesine transpoze edildiginde asagidaki nota olusur (Sekil 6).
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Sekil 6: Diigah’ta buselik beslisi ile hiiseynide kiirdi dortliisti (Blselik makami dizisi) ve
muhayyerde biselik beslisi (dizinin simetrik devamai).

Bu dizi de soyle olur (Sekil 7):
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Sekil 7: Diigah’a transpoze edilince- Biselik makami dizisi (diigahta biselik beslisi +
hiiseynide kiirdi dortliisii ve simetrik genisleme)
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Ancak kastedilen nagmenin asagidaki gibi oldugu anlasilmaktadir (Sekil 8):
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Sekil 8: Kastedilen nagmenin diigahta yazilisi

Isaretli yerde kast edilen aralig1 gosterecek isaret AEU sisteminde bulunmamaktadir. Bu halde
dizi (diigah perdesinde) asagidaki gibi gosterilebilir (Sekil 9):
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Sekil 9: Nagmenin sesleri AEU Sistemi ile diigdhta yazilmaya calisilirsa
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Bu nagme kaba dik kiirdide yazildiginda asagidaki notaya ulasilir (AEU sisteminde kaba
kiirdi ile yazilamamaktadir) (Sekil 10).
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Sekil 10: Kastedilen nagmenin (AEU Sistemi’nin zorunlulugu ile) kaba dik kiirdi’de yazilist

Isaretli yerdeki kast edilen aralig1 gdsterecek isaret AEU sisteminde bulunmamaktadir. Ortaya
cikan dizi ise su sekildedir (Sekil 11)
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Sekil 11: Nagmenin seslerinin AEU Sistemi ile kaba dik kiirdi’de yaziligi
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4. SONUC

Sonug olarak, tek bemol ve tek diyezle yazilmis olan Tiirk miizigi eserlerinin icra
edilebilmesi, eserlerin makam ve geckilerin lizerine 6zel caligmalar yapilarak ve gerektiginde
var olan diger niishalarla karsilagtirilarak araliklarmin belirlenmesi gerekmektedir. Bu
araliklarin yeni hazirlanacak ¢eviri yazisi, giiniimiiz icrasinin daha rahat anlagilmasina imkan
saglayacak sekilde isaretlenebilmesine baglidir. Bu gereklilikleri yerine getirememis ceviri
yaz1 notalarinin, niishalar1 yansitmasi miimkiin goriinmemektedir.

Sistemde, tizlestirici ve pestlestiricilerin kantitatif ya da nlimerik degerleri yoktur. Bugiin
kullanilan AEU Sisteminin fazla (koma) veya Ralf Yekta Sisteminin irha gibi kiiciik
araliklari1 notada gostermek ig¢in isaretler bulunmadigindan niishalarin bugiin kullanilan
sistemle yeniden yazilmasi esnasinda ciddi sorunlar olusmaktadir. Ornegin tek diyez ve tek
bemol kullanilan Avrupa miizik yazisinda, neva perdesi lizerindeki ussak ile biselik yazimda
aynidir.

Nagmeleri olusan perdelerin AEU Sisteminin hangi degistirici isaretleriyle yazilmasi
gerektigini tespit ve tayin etmede farkli goriisler ve tercihler de bulunulabilir. Bu goriisler
1s181inda olmak kaydiyla, farkli degerlendirmelerle olusturulacak yeni eser versiyonlarini,
musikiginaslarin inceleyip karsilastirarak, arzu ettiklerini tercih etmeleri dogaldir. Zaten tam
da bu yiizden giiniimiizde bir notanin pek ¢ok versiyonu s6z konusu olabilmektedir.

Bir ¢eviri yaz1 yontem Onerisi getiren bu ¢alisma ile arastirmacilar, iizerinde c¢alisacaklar1 tek
diyez ve tek bemolle yazilmis Tiirk miizigi notalariin ¢eviri yazilarinin yapilmasi esnasinda
yeni bir pencereden de bakabileceklerdir. Bu ¢alisma, yeni bir teorik boliinme, yeni bir
adlandirma veya yeni isaretler tahsis etmeyi amaclamamaktadir. Bu konuda, perdelerin birer
noktay1 degil, bolgeleri ifade ettigi dikkate alinarak, AEU sisteminin makam miiziginin icra
ozellikleri goz Oniinde bulundurularak desteklenmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu
diisiinceler dogrultusunda, Avrupa miizik yazist ile tek diyez ve tek bemol kullanilarak
yazilmig 1900 tarihli bir nota mecmudsinda bulunan bir 6rnege tatbik edilerek, ¢esitli miizik
yazilariyla kaleme alinmis notalarin AEU sistemine ¢evrimi konusunda bir bakis agisi
olusturulmaya gayret edilmistir.
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