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Ozet

Fug, kanon, preliid, ricercare, envansiyon gibi polifonik formlar, bestecilik ve icra agisindan énemli bir yere
sahip olduklari gibi miizik egitim agisindan da 6nemli birer inceleme araglaridirlar. Ozellikle barok dénemin son
bestecisi olan J. S. Bach’in yazdig1 fiig ve envansiyonlar miizik egitiminde o6nemli birer kaynak teskil
etmektedirler. Tiim polifonik formlarda oldugu gibi, J. S. Bach’in envansiyonlarinda da polifonik yaz: stillerinde
siklikla kullanilan besteleme teknikleri eserlerin temel dokusunu olustururlar.

Gerek polifonik gerekse homofonik miizik tiirlerindeki formel ve tonal yapinin anlasilmasi, yaratinin temel yap1
taglarinin taninmasi, miizik teorisi egitiminde 6énemli bir konudur. Bu nedenle, bu ¢alisma J. S. Bach’in BWV
779 numarali Fa major iki sesli envansiyonunun formel ve tonal analizine odaklanmaktadir. Incelenen
envansiyon iizerinden o6grencilerin polifonik miizik formlarimin formel ve tonal yapilart hakkindaki bilgi
birikimlerine katki bulunulmasi amaglanmustir.

Bu galigma, nitel bir ¢aligma olarak kurgulanmis, eserin formel ve tonal yapisi betimsel olarak analiz edilmistir.
Analiz sonucunda, incelenen envansiyonun iki bolmeli yapida kurgulandigi, miizikal malzeme olarak
kontrapuntal yazim tekniklerinin kullanildig1 gézlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Envansiyon, J. S. Bach, Miizik Formlari, Polifonik Formlar, Miizik Analizi

FORMAL AND TONAL ANALYSIS OF J.S.BACH’S BWV 779 TWO VOICE
INVENTION

Abstract

Polyphonic forms such as fugue, canon, prelude, ricercare, inventions are important tools in terms of music
education as well as they have an important place in composition and performance fields. Especially the fugue
and inventions which written by J. S. Bach, the last composer of the baroque period, constitute an important
resource in music education. As with all polyphonic forms, composing techniques, which are frequently used in
polyphonic writing styles, are the main texture of the works of J. S. Bach.

Understanding the formal and tonal structure in both polyphonic and homophonic music genres, recognition of
the basic constructing devices of the compositions is an important topic in music theory education. Therefore,
this study focuses on the formal and tonal analysis of J. S. Bach's two-voice invention coded BWV 779. It is
aimed to contribute to the students' knowledge about the formal and tonal structures of polyphonic music forms
through the analyzing an invention.

This study was designed as a qualitative study and the formal and tonal structure of the work was analyzed
descriptively. As a result of the analysis, it was observed that the analyzed invention was constructed in a two-
part section, and contrapuntal writing techniques were used as musical material.

Keywords: Invention, J. S. Bach, Musical Forms, Polyphonic Forms, Music Analysis
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Giris

Mizikte form, miizik eserlerinin iizerine kurgulandigi temel yapidir. Formu meydana getiren
temel motif, yar1 ciimle, climle, periyod ve benzeri temel yapr malzemeleri vardir. Miizik
formlar1 bu temel malzemelerin bir araya getirilmesi ve bunlar arasinda bir kontrast ve denge
olusturulmasi ile meydana gelirler. Formel yapmin kurulusu ile miizik eserinin iskeleti
olusturulmus olur. Miizikteki form yapilar yiizyillar igerisinde basitten karmasiga dogru bir
evrim gegirerek gelismislerdir.

Ortacagdaki polifonik miizik anlayisi i¢erisinde iiretilen ve genel bir tanimlamayla “polifonik
formlar” olarak anilan miizik formlar1 vardir. Bunlardan bazilarimi flig, kanon, preliid,
ricercare, envansiyon olarak siralayabiliriz. Polifonik miizik formlar1 bestecilik ve icra
acisindan Onemli bir yere sahip olduklar1 gibi egitim acisindan da Snemli birer inceleme
araclanidirlar. Ozellikle de barok dénemin son bestecisi olan J. S. Bach’in yazdig1 fiig ve
envansiyonlar miizik egitiminde dnemli birer kaynag teskil etmektedirler. Zira J. S. Bach’in
egitim amaclh olarak hazirladig1 48 Preliid ve Fiig, 2 ve 3 Sesli Envansiyonlari* (Braudo,
1994: 3-4; Boran ve Seniirkmez, 2010: 118; Kalan, 2008: 38; Uckun, 2010: 55) “olduk¢a
yaratict ve genelde kisa temalar iizerine insa edilmis ¢alismalardir” (Green ve Evan, 2011:
81). Bu envansiyonlar ayn1 zamanda bir temanin taklit, sekvens, tekrarlar vb. yollarla nasil
gelistirilebilecegine ve bir yapita doniistiiriilebilecegine dair en iyi 6rneklerdirler.

Tiim polifonik formlarda oldugu gibi, J. S. Bach’in envansiyonlarinda da polifonik yazi
stillerinde siklikla kullanilan besteleme teknikleri eserlerin temel dokusunu olustururlar.
Envansiyonlarda siklikla kullanilan besteleme tekniklerinin basinda, kanon, sekvens ve taklit
gelir. Kostka ve Payne, taklidi bir motifin ya da temanin baska bir partide aynen tekrar
edilmesi olarak tanimlamaktadirlar (2000: 106). Braudo’ya gore, “taklit, bir [parti tarafindan
soylenen] melodinin baska bir sesten [partiden] aynen tekraridir. Oyleyse, bir taklit
olusabilmesi i¢in en az iki partiye ihtiyag¢ vardir” (1994: 25).

Taklit, biitiin polifonik miizik tiirlerinde kullanilan en 6nemli besteleme teknigidir. Altay’a
gore, “Ronesans ve Barok kontrapuntal yazilarda imitasyon olgusu ¢ogunlukla bir ana motif
tizerine kuruludur. Bu tiir kuruluslarda ana motif 6ncii konumundadir ve diger bir parti
tarafindan yine tam uyumlu araliklardan biriyle (T4, TS5, T8 ve iinison) baglamak {izere taklit
edilirler” (2011: 75). Thomas’a gore taklit, kanon, envansiyon ve fiig bestelemede baslica bir
tekniktir (1986: 125). Kalan’a gore, J. S. Bach’in envansiyonlar1 “ezgisel ve tartimsal yonden
ilging bir miizikal fikrin, iki ya da {i¢ sesli olarak polifonik dokuda islenmesi sonucu meydana
gelen envansiyonlarda taklidin roli ve 6nemi buydktir (2008: 43).

Mizikte “taklit” denince akla ilk gelen tir Kanon’dur?. Kanon, bir motifin bir ses tarafindan
sOylendikten sonra farkli bir zamanda ve baska bir ses tarafindan aynen taklit edilmesi ile
ortaya ¢ikan bir polifonik besteleme teknigi olarak tanimlanabilir. Altay’a gore, kanonik taklit
“bir ezginin dogrudan, herhangi bir degisime ugratilmadan taklit edilmesinden dogar (2011:
76). Spring ve Hutcheson, kanonu, “taklitsel kontrpuanin en kati formu” olarak
degerlendirirler. Onlara gore kanon, dux olarak da adlandirilan bir melodinin hemen
arkasindan bir veya daha fazla ses (yanit-comes) ile temanin tamaminin tekrar edilmesi ile

! “BEnvansiyon” kelimesi “bulus” anlamima gelir. Buradaki “bulus” ile isaret edilen, eserin iizerine insa edildigi
“tema”dir. Besteci buldugu bu kisa miizik fikrini cesitli miizikal teknikler kullanarak gelistirir ve nihayetinde
klicuk bir fikirden bir eser meydana getirerek sanatini ortaya koyar.

2 Altay’a gore, taklit (imitasyon) sadece kanonik yapilarda kullanilan bir yéntem degildir. Ayn1 zamanda,
“ezginin ya da ezgiyi olusturan motivik yapilarin degisime ugratilmasiyla olusturulan pek ¢ok imitasyon
teknikleri ve bunlarin g¢esitlemeleri bulunur”. Bu taklit tekniklerini Altay, ¢evrim, ayna, geri devinim, geri
devinimli ¢evrim, uzatma ve kisaltma olarak siralamaktadir (2011: 78).
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meydana gelir. Tiim kanonlardaki tema girisleri belirli bir zaman aralig1 (genelde bir 6l¢ii) ile
birbirlerinden ayrilirlar. (1995: 193). Leichtentritt’e gore, kanon, en kat1 ve en taklitli miizik
formudur, c¢ilinkii bagindan sonuna tiim sesler kanon igerisindeki tiim sesler sirayla motifi
seslendirirler veya motifin tiimiinii art arda seslendirirler. Kanonda, bir parti digerini golge
gibi takip eder (1951: 79).

Miizikte tekrar, hem melodik hem de armonik diizlemde ¢ok 6nemli bir gelistirme-tliretme
aracidir. Muzik kompozisyonunda tekrar denilince, akla belirli bir motifin veya ses kiimesinin
ayni veya farkli perdelerden tekrar1 gelir ki, buna sekvens ad1 verilir. Sekvens, “melodik veya
armonik bir orgliniin farkli perdelerden tekrarlarini agiklamak i¢in kullanilan™ (Sinir, 2020:
64) bir kavramdir. Kostka ve Payne ise sekvensi, bir motifin hemen ardindan bu motifin bagka
bir perdeden tekrar edilmesi (2000: 106) olarak tanimlamaktadirlar.

Yukarida kisaca deginilen miizikal yaratim yontemleri, sadece polifonik formlarda degil ayni
zamanda homofonik yazi tlirlerinde de siklikla kullanilan yontemlerdir. Bununla birlikte,
yukarida anilan yontemlerin disinda da birgok yontemle besteciler eser vermektedirler. Bu
baglamda, gerek polifonik gerekse homofonik miizik tiirlerindeki formel ve tonal yapinin
anlasilmas1 i¢in yaratinin temel yap1 taslarini tamimak baslica gereklilik olarak oOne
cikmaktadir. Bu c¢alismada ise J. S. Bach’in BWV 779 numarali Fa major iki sesli
envansiyonunun yapisal bilesenleri incelenecektir.

Amag

J. S. Bach’in envansiyonlari, piyano literatiiriiniin ¢ok degerli eserleri olmakla birlikte, miizik
teorisi egitiminde de onemli birer inceleme alamidirlar. Zira polifonik formlar hakkinda bilgi
edinilmesi, tonalitenin ele alinisi ve tema-karsi tema organizasyonundaki kontrapuntal
dokunun kurgulanig1 bakimindan bestecinin bu eserleri 6nemli birer egitim malzemesi islevi
goriirler. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin, polifonik formlar hakkinda bilgi sahibi
olmalar1 ise hem ¢algilarindaki icra diizeylerine katkida bulunmasi hem de eser analizlerinde
yardimct olmast bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, bu calismada incelenen
envansiyon iizerinden, 6grencilerin polifonik miizik formlarindan olan envansiyonlarin formel
ve tonal yapilar1 hakkinda bilgi sahibi olmalar1 ya da var olan bilgi diizeylerini
gelistirmelerine katki bulunulmasi amaglanmaktadir.

Yontem

Bu ¢alisma, nitel bir ¢calisma olarak kurgulanmistir. J. S. Bach’in BWV 779 numaral1 iki sesli
envansiyonu formel ve tonal olarak betimsel analiz (Yildirim ve Simsek, 2013) yontemi ile
degerlendirilmistir. Eserin notalar1 Bruno Mugellini edisyonu {izerinden dinamik ve tempo
isaretleri gibi teknik detaylar g6z ardi edilerek bilgisayarda tekrar yazilmis, yapilan
incelemeler bilgisayarda ortaminda hazirlanan notalarla gorsellestirilmistir.

Yapilan bicimsel incelemede, Oncelikle bestecinin tema-karsi tema kurulusunda yarattig
kontrapuntal yapi1 irdelenmis, bu incelemeden sonra tema, karsi tema ve envansiyon tiiriine ait
diger tiim bilesenler isaretlenerek, eserin bicimsel yapisi analiz edilmistir. Tonal yap1
incelemesinde ise eserin tim yapisal bilesenlerinin tonal yapilar1 analiz edilmistir.
Kadanslardaki armonik kurgu ise basamaksal olarak isaretlenerek analiz edilmistir. Eserin
incelemesinden elde edilen veriler ise ekte bir grafikle gorsellestirilerek, eserin bi¢imsel ve
tonal yapis1 6zetlenmistir.

Envansiyon

Envansiyon kavraminimn ilk olarak Italyan besteci F. A. Bonporti (1672-1749) tarafindan
kullanildig1 bilinmektedir (Erdal, 2003: 25). Bununla beraber, ilgili literatlirde envansiyonlari
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bir formdan ziyade bir tiir olarak degerlendirme egilimi oldugu sdylenebilir (Dreyfus, 2004:
14; Kalan, 2008: 43). Ornegin, Leichtentritt’e gore, “J. S. Bach’in kontrapuntal stilde yazdig
iki ve li¢ sesli envansiyonlar1 herhangi bir form ile sinirlandirilmamistir. Bazen polifonik,
bazen de keskin bir kanon ya da fug stilindedirler (1951: 68). Green ve Evan ise J. S. Bach’in,
iki sesli envansiyonlarint 1720 yilinda oglu Wilhelm Friedemann Bach’in klavye ve
kompozisyon calismalar1 i¢in rehber olarak hazirladigin1i ve 1723 yilinda eserleri revize
ederek glinimuzde bilinen son hallerini verdigini ifade etmektedirler (2011: 81).

Leichtentritt’e gore, envansiyondaki en ustalikli sonuglar, birbirini takip eden tema ve karsi
temanin manipiile edilmesi ortaya ¢ikmaktadir. Bach’in envansiyonlarinda neseli bir parlaklik
ve zarif bir ruh kati bir mantikla kombine edilmistir” (1951: 68). Hodeir ise envansiyonu
“kesin yapili, kisa bir g¢esit etiit” olarak ele almaktadir. Ona gore, “bestecinin iki sesli
envansiyonlar ile Ui¢ sesli sinfonialar1 kanon ve ¢evirme kontrapunt yazisinin 6nde geldigi
polifon pargalardir” (2007: 40). Spring ve Hutcheson ise envansiyonu “bir tema veya motifin
kontrapuntal olarak gelistirilmesi siireci” olarak tanimlarlar (1995: 195)3.

Koray’a gore, kontrpuan sanatinin sevilen tiirlerinden biri olan envansiyonda “kompozitdr
imitasyon sanatinin yardimi ile bir veya iki motifi isler” (1957: 175). Kalan ise J. S. Bach’in
envansiyonlarini, “kontrpuana dayali kompozisyon tekniklerinin tamaminin kullanilmasi ile
olusturulan, tek bir miizikal fikre dayali karakteristik kompozisyonlardir” (2008: 42). Spring
ve Hutcheson’a gore envansiyon kavrami, akla genelde J. S. Bach’in iki ve ii¢ sesli
envansiyonlarin1 getirir. Onlara gore, J. S. Bach’in bu eserlerini yapisal olarak kolayca
genellemek zordur, fakat bu envansiyonlar genelde motif olarak adlandirilan ayn1 kisa tematik
malzemenin gelistirilmesi ve kontrapuntal olarak islenmesi iizerine kuruludurlar (1995: 194).

Envansiyonun yapisi

Thomas, Bach’in envansiyonlarini, literatiirde yer alan ¢ok 6nemli kontrapuntal eserler olarak
tanimlar. Ona gore, Bach’in envansiyonlar1 yazi dokusu, sesler [partiler] arasindaki denge ve
yogunluk bakimindan en 6nemli etkiye sahip eserlerdir. Envansiyonlarda gereksiz notalara,
sadece eslikten ibaret Oriintiilere yer yoktur (1986: 142). Ilgili literatiirde tek bir kaliba
sokulamayan envansiyonlar, iceriginde, bir temanin taklitler ve tekrarlar yoluyla islenmesi,
gelistirilmesi ve sonuglandirilmasi prensibi ile hazirlanmis eserlerdir.

Thomas’a gore envansiyon, tipki fiigler gibi temelde siireklilik igeren bir tiirdiir. Envansiyon
icerisinde evirilerek gelistirilen tema, gii¢lii bir milkemmel otantik kadansla ilk bolmenin ana
fikrini sergiler. Bagka bir deyisle, taklit iizerine kurulu eserlerde, form, tonal yap1 ve kadansin
oldugu kadar tema ve epizotlarin toplamidir (1986: 155). Berki’ye gore, envansiyonlarin
temel unsurlar1 tema, karsi tema ve epizottur (Berki’den akt. Kalan, 2008: 43). Bircok
envansiyon formlariyla ilgili olarak sdyle bir genelleme yapilabilir: Envansiyonlarda bir tema
sergilenir; bu tema, genelde yakin tonlara modiilasyon yapan epizotlarla gelistirilir. Bu
epizotlarda temanin genelde degisime ugramis halleri nobetlese duyulur (middle entries) ve
nihayetinde eser tonige doner (Thomas, 1986: 155). Ozetle, envansiyon tiiriiniin, serim-
epizod(lar)-doniis seklinde temel bir yap1 prensibi ile kuruldugu sdylenebilir.

Thomas, envansiyonun formal yapisini Sergi-epizot-ara giris/epizotlar-déniis seklinde
ozetledikten sonra, envansiyonun olas1 semasini detayli olarak gosterir®. Asagidaki sekil 1°de
Thomas’1n iki bolmeli envansiyonun yapisini 6zetledigi sema gosterilmektedir:

3 Spring ve Hutcheson, J. S. Bach’m her ne kadar envansiyon olarak adlandirmasa da, envansiyona benzer

sekilde yazdig1 bircok eseri oldugunu eklemektedirler (1995: 195).

4 Thomas, hem iki bolmeli hem de {i¢ bolmeli envansiyonlar igin olasi yap1 semalarini ayr ayr verir. Ancak bu
¢aligmada incelenen eser geregi sadece iki bolmeli envansiyonlar igin ¢izdigi sema verilmektedir.
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MOK? MOK

Sergi Epizot | Orta Doniis (kodetta)
girisler/Epizot(lar)

Major:  Tonik—» Domina ——— | Yakin tonlar (IVyI———Tonik
nt
Minér:  Tonik— Yakin tonlar (vy—— | Dominant (VI, iv}—— Tonik

Sekil 1: iki Bélmeli 2 Sesli Envansiyonlarin Formel ve Tonal Yapis1 (Kaynak: Thomas, 1986: 156)
Sergi

Envansiyonun ilk bdlmesine sergi (exposition) adi verilir. Sergi bolmesinde tema ve karsi
teman sunulur. Thomas’a gore iki sesli envansiyonlarda, birinci bélme ikinci bolmeye gore
daha kisa, sabit ve daha az modiilasyonludur (sadece bir modiilasyon) (1986: 156).

Usmanbas, envansiyonun birinci bolmesinin yapisini sdyle aciklamaktadir:

“Ana tonda duyurulan motiften sonra ilk taklit genellikle bir sekizlide yapilir; bazen
besli de olabilir. Bundan sonra motif bir kez daha duyurulur. Sekizliden ya da besliden
gelir. Bu arada ilk parti kontrapunt partisi olarak isitilir [...] Bu iki Bolmenin bundan
sonraki kisminda amag gidilecek yeni tonu net olarak belirlemektir (Usmanbag’tan akt.
Kalan, 2008: 45).

Erdal’a gore ise sergi bolmesinde duyurulan tema {ist ya da alt partide olabilir. Temanin
hemen ardindan gelen ilk taklit ise bir sekizli asagida/yukarida ya da besliden gelebilir. Bu ilk
taklidin hemen ardindan temanin genellikle bir kez daha duyurulur (2003: 25). Sergi
bdélmesinde temanin duyurulmasinin ardindan ise epizotlar, ara girisler, sekvensler ve benzeri
yontemlerle eser gelistirilir.

Epizot

Envansiyonun gelisme bdliimii olarak adlandirabilecegimiz ikinci (modiilasyonlu) kisim,
tonal eksenin yakin iliskide oldugu tonlara modiilasyonlar ile oriilmekte, eser bu sekilde
gelistirilmektedir. Bu modiilasyonlar tema, karsi tema ya da bunlardan tiiretilmis farkli
melodik malzemelerden olusabilirler. Buradaki asil amag, eserin tonal ¢ehresini genisletmek,
cesitlendirmek ve doniis boliimiine varigi hazirlamaktir. Gelisme bdlmesinin igerisinde,
yukarida sayilan islemleri gercgeklestirebilmek i¢in ¢esitli polifonik malzemeler vardir.
Thomas, bu miizikal malzemeleri su sekilde siralamaktadir:

a. Temanin ters ¢evrilerek degistirilmesi, parcalanmasi, genisletilmesi veya araliklarinin
degistirilmesi,

Tekrarlar,

Sekvens®,

Kanonik taklit,

Sikisik taklit

Cift kontrpuan

Buyutme veya kiiglltme (1986:149).

@ = ® a o o

5 Mikemmel otantik kadans.
® Thomas’a gore, epizotlarin bagindaki sekvensler yapisal olarak inici olma egilimindeyken sonraki sekvensler,
ozellikle de kapanis sekvensleri ¢ikict olma egilimindedirler (1986: 152).
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Thomas, epizotlarin yaratiminda kullanilan miizikal malzemeyi “tam olarak temanin kendisi
olmamakla birlikte, ritmik yapi, doku olarak ve kullanilan araliklar bakimindan tema ile siki
iliski igindedirler” seklinde tanimlar (1986: 152). Kalan’a gore, envansiyonlarda sergi
bolmesinden hemen sonra gelen ilk epizot “temay1 olduk¢a andiracak bir bigimde baslar |[...]
Ilk epizot, mindr tondaki envansiyonlarda genellikle ilgili majér tonda, major tondaki
envansiyonlarda ise dominant tonalitesinde mikemmel bir otantik kadansla sona erer” (2008:
45). Thomas’a gore, birinci epizottan sonraki epizotlar daha uzun, teknik acgidan daha
karmasik ve daha yiiksek tansiyonda olma egilimindedirler ki, bu karmasik yapi, taklit,
sikisma’ ve ¢ikici sekvensler miizikal malzemelerle gerceklestirilirler (1986: 157).

Orta Girisler

Sergi bolmesinin tamamlanmasinin hemen ardindan epizotla gelismeye baglayan miizikal
yapida temanin tamaminin duyuruldugu kisimlar bulunmaktadir. Sergi bélmesinin disinda
temanin aynen duyuldugu kisimlara ise orta giris (middle entries) adi verilmektedir. Kennan’a
gore, orta giris kavrami fiig formundan 6diing alimmistir ve serginin arkasindan gelen
epizottan sonra temanin tekrar edilmesi olarak tanimlanabilir. Bununla birlikte, orta girisler
epizotun sonunda gelen kadanstan sonra belirirler (1998: 138).

Envansiyon boyunca gelen orta girislerde tema harfi harfine en az iki kez duyulur (Thomas,
1986: 157; Kennan, 1998: 139). Thomas’a gore, orta girislerdeki temanin gelisi epizotlardaki
gelislerinden farklidir. Zira temanin tamamini igerirler (temanin pargalanmis hallerini ya da
degisime ugramis hallerini degil). Oyle ki, kulak temanin orta giristeki gelislerini sergi
bolmesindekinden ¢ogunlukla ayirt edemez. Orta girislerde tema, epizotun hemen ardindan,
genelde dominant tonalitesinde ya da akraba tonlarda ve alt partide duyulurlar (Thomas,
1986: 157). Kalan da Thomas’in orta girislerle ilgili verdigi bu bilgileri aktarmaktadir (2008:
45).

Doniis

Kennan’a gore, envansiyonun final kisminda tema en az bir veya iki kez duyulur ve bu tema
girislerini giiclii bir kadans takip ederek eser sona erer (1998: 139). Kalan’a gore,
envansiyonun doniis kismi ¢ikict bir yapidadir. “Armonik ritimlerdeki hizlanma ve sikisik
yapt ile diger boliimlere nazaran daha yogun bir armonik gerilim igerir” (2008: 46).
Envansiyonun final kisminda bir kadansla direkt olarak kapanis yapilabilecegi gibi, kadanstan
once, miizikal climleyi genisletmek amaciyla kirik bir kadansla gegilen bir koda ya da kodetta
yer alabilir.

Bulgular

Bu béliimde J. S. Bach’in BWV numarali iki sesli envansiyonunun analizine dair bulgular
paylasilacaktir. Daha 6nce de deginildigi gibi, polifonik bir tiir olarak envansiyonlar tema-
kars1 tema ve bunlarin gelistirilmesi iizerine kurulu bir miizik tilirtidiir. Dolayisiyla, bulgular
kisminda oncelikle sergideki tema ve karst tema kurulusundaki kontrapuntal doku
incelenecektir.

Eserin lizerine insa edildigi tema ve bu temay1 kontrapuntal olarak karsilayacak bir karsi tema
envansiyonun baslangi¢ fikrini ve temelini olusturur. Bagka bir deyisle, tema, hem kontrpuan
hem de kanonik olarak taklit edilmeye uygun olmalidir. Bu baglamda, envansiyonun
temasinin, hem karsi-tema hem de kanonik taklitle senkronunda ortaya ¢ikan dikey ¢okseslilik

" Sikisma (stretto), barok mizik tiirlerinde kullamlan, tema ile kars1 temanin ic i¢e gegmesi durumu olarak
diisliniilebilir. Sikismada, bir partideki tema tamamlanmadan diger bir partide karsi tema baslar, bdylece iki
miizikal 6ge es zamanli olarak, sikisik bir sekilde duyulurlar.
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onem kazanir. Bu nedenle, bu ¢alismada incelenen envansiyonun sergi bdlmesindeki
kontrapuntal olusum Onemlidir. Bagka bir deyisle, J. S. Bach’in kontrapuntal yaziy1
kurgulayisina dair bir gozlem gergeklestirmek iizere eserin sergi bélmesinde duyulan tema,
taklit ve karst temanin iist iiste gelisinde nasil bir kontrapuntal kurgunun ortaya ¢iktigin
incelemek, kontrpuan bilgisi acisindan faydali olacaktir. Asagidaki sekil 2°de, bu ¢alismada
incelenen envansiyonun sergi bélmesindeki kontrapuntal kurgu gésterilmektedir®:

Model
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] - - - - - - - - - a r-- - - - - - - - - -- - -~ 5
p . == ¢
5; \ \ |
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Sekil 2: BWV 779 Numarali Envansiyonda Tema ve Kars1 Temanin Kontrapuntal Kurgusu

Yukaridaki sekilde goriildiigli gibi, tema tonik akorunun arpejlenmesi ile olusturulmustur. 2.
Olgiide baslayan karsi temaya karsilik alt partide taklit edilen tema ile birlikte duyulmaya
devam etmektedir. Temaya karsilik olarak, karsi temanin olusturdugu kontrpuan ile olusan
armonik oOrgii ise alta eklenen portede 6zetlenmistir. Armonik 6zette de goriildiigii iizere, tema
ve kars1 tema arasinda olusan armonik yap1 tonik akorunun iizerine kurgulanmistir. iki parti
arasinda yatay olarak olusan kurguda ise disonans araliklarin zayif zamanlarda, ge¢it ya da
isleme sesleri olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte, disonans araliklarin
hemen ardindan konsonans araliklara ¢oziildiikleri de goriilmektedir. Yukaridaki sekilde
gosterilen pasaj, ayn1 zamanda sergi bolmesidir. Bagka bir deyisle, kanonik taklidin bitisi ile
birlikte sergi bélmesi de kapanmis olmaktadir.

Sergi bolmesinin hemen ardindan, ilk epizot baslamaktadir. Asagidaki sekil 3’de birinci
epizotun baslangic ve bitisi gosterilmektedir:

8 Thomas, ¢ift kontrpuani (double counterpoint), tema ile karsi temanin parti degistirmesi, baska bir deyisle, iist
partinin alt, alt partinin ise iist parti olarak duyurulmasi olarak tanimlamaktadir (1986: 110). Kalan da,
Thomas’la ayni sekilde benzer sekilde, ¢ift kontrpuani “iki partiden alt partinin ist, iist partininse alt parti olmasi
uygulamasina dayali kontrpuan tiirii” olarak tanimlamaktadir (2008: 67).
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Sekil 3: Birinci Epizot

Yukaridaki sekilde gosterilen birinci epizot sergi bolmesinin hemen ardindan baslayarak,
tonal ekseni envansiyonun dominant tonalitesine dogru tasimaktadir. Bu modiilasyonu 4.
Olciide baslayan sekvenslerle gerceklestiren birinci epizot, kanonik taklit ve ardindan kesin bir
miikemmel otantik kadansla kapanmaktadir. Bu baglamda, teorik tanimlamalara paralel
olarak, birinci epizot beklenen modilasyonu, yani dominant tonalitesine modulasyonu
gergeklestirmis olmaktadir.

Birinci epizotun miilkemmel otantik kadansla kapanisinin hemen ardindan orta giris
baslamaktadir. Orta giriste, tema, epizotun kadans yaptigi ton olan dominant tonundan
girmektedir ki, bu durum genel teorik gergeve ile uyumludur. Buna ek olarak, orta giriste
temanin sergideki ile birebir ayni olarak duyulmasi da Thomas’in (1986) orta girislerle ilgili
ifadeleri ile tutarhidir. Asagidaki sekil 4’de, temanin orta giristeki gelisi gosterilmektedir:
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Sekil 4: Orta Giris
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Orta girisin hemen ardindan ikinci epizot baslamaktadir. Ikinci epizot olduk¢a uzun bir
biitiinden olugmakta ve eserin yakin tonlarina modiilasyonlar gergeklesmektedir. Asagidaki
sekil 5’de ikinci epizot gosterilmektedir:
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Sekil 5: Tkinci Epizot
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Yukaridaki sekilde goriildiigii gibi, Ikinci epizot tema ve karsi temay1 olusturan malzemeler
ve bunlarin, degisime ugratilmis hallerinden meydana getirilmis; sekvens, sikisik imitasyon,
kanon gibi yontemlerle gelistirilmistir. Ikinci epizotta yakin tonlara kisa siireli gegisler s6z
konusudur. Bu kisa siireli modiilasyonlar Sol minér- Re minér- Si bemol Major-Fa Major
seklinde gergeklesmekte ve eser ana ton olan Fa Major tonunda sona ermektedir. Bunlarin
yaninda, ikinci epizotta bir sikisik imitasyon ile karsilasmaktayiz. Bu sikismada iist partideki
tema tamamlanmadan alt partide karsi tema baslamakta ve bu oriintii bir kez daha tekrar
etmektedir.

Ikinci epizottan sonra kadans ile belirlenmis ve temayi aynen tekrar eden bir doniis kismi1 ya
da kodetta bulunmamakta, eser miikemmel bir otantik kadans ile sona ermektedir. Asagidaki
sekil 6’da eserin final kismindaki kadans gosterilmektedir:
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Sekil 6: Kapanig-Mikemmel Otantik Kadans
Tartisma ve Sonuclar

Thomas’a gore, epizotlarin basindaki sekvensler yapisal olarak inici olma egilimindedirler
(1986: 152). Bu ¢alismada incelenen eserdeki ilk epizotta da Thomas’in bu ifadesi ile paralel
olarak gelistirilmis sekvenslerin kullanildig1 goriilmektedir.

Eserin birinci epizotunun tamamlandigi tonal eksenin, eser tonalitesinin dominant ekseni
oldugu ve bu epizotun bir kadansla tamamlandig1 goriilmektedir. Buna gore, bu eserdeki
epizotun kapamisinin Kalan’in bu konu ile ilgili verdigi bilgilerle (2008: 45) paralellik
gosterdigi goriilmektedir.

Eserin ikinci epizotunun sekvensler, kanonik taklitler ve sikisik imitasyon igerdigi ve tiim bu
miizikal malzemelerin, duraklamayan bir sekilde modiilasyonlar icerdikleri goriilmektedir. Bu
baglamda, analiz edilen eserin genel tanmimlamalara paralel bir sekilde gelistirildigi ve
cogunlukla kanonik taklitlerin kullanildig1 goriilmektedir.

Kennan’in (1998: 139) envansiyonun final kisminda “temanin en az bir veya iki kez”
duyurulacag: tespitinin aksine, incelenen eserin final kisminda temanin tekrar duyurulmamas,
eser dogrudan bir kadansla sona ermistir.

Thomas (1986), envansiyonlart formel yapilart bakimindan iki bdlmeli ve ii¢ bdlmeli
envansiyonlar seklinde iki ayr1 baglikta ele almakta ve bunlarin olas1 formel semalarini
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orneklemektedir. Incelenen eserin yapisi itibariyle Thomas’in “iki bélmeli yap1” seklindeki
basligina uygun diizenlendigi goriilmektedir. Ancak eserde bir doniis bolmesi ya da kodetta
bulunmamaktadir ki, Thomas da bu malzemeleri katl olarak kullanilacak malzemeler olarak
belirtmemektedir.

Bu tespitlerin 1s1ginda, J. S. Bach’in BWV 779 numarali 2 sesli envansiyonunun formel ve
tonal analizi ile ilgili sonuglar su sekilde siralanabilir:

e Formel olarak eser, iki bolmeli bir yapida kurgulanmastir.

e J. S. Bach, bu envansiyonunda miizikal malzeme olarak c¢ogunlukla kontrapuntal
yazim tekniklerinden olan kanonik taklitler ve sekvensler kullanmaistir.

e Sergi bélmesi kanonik taklit ile olusturulmustur

e Eser “sergi-epizod 1-orta giris-epizot 2-kadans” kisimlarindan meydana gelmektedir.
e Eserin 1. epizotu inici sekvensler icermektedir.

e Eserin orta giris kismi1 dominant tonalitesinde gelmektedir.

e Eserin 2. epizotu olduk¢a uzun bir yapidadir ve igerisinde Sol minér- Re minor- Si
bemol Major-Fa Major (Ana ton) tonlarina modiilasyonlar ger¢eklesmektedir.

e Eserin 2. epizotunda bir sikigik imitasyon meydana gelmistir.

e Eserin sonunda, bir doniis kismi bulunmamakta ve eser miikemmel otantik kadansla
sona ermektedir.
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