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ABSTRACT

Tile and ceramic arts, which are intangible cultural assets, are ancient Turkish arts that came to Anatolia
with the Seljuks in the past. The arts of tiles and ceramics, which have their roots in prehistoric times and
continue their uninterrupted development until today, are among the basic works of human culture. The
preservation of these cultural artifacts within the framework of SOKUM is of great importance in terms of
keeping the culture, which is the symbol and identity of past civilizations, alive. Today, it is seen that there
is a tendency to new searches in connection with the style, composition order and form of tile and ceramic
motifs. These designs, which are completely the product of commercial interests, have created a completely
different composition style by including many irrelevant motifs in the composition. Designs how gain an
eclectic appearance and lose their originality. According to today's aesthetic understanding, it is necessary
to question the art of ceramics and tiles in the context of new products and likely concepts. Ensuring this
change without alienating from its essence and identity and creating social awareness in this context can
only be possible by protecting and keeping this intangible cultural heritage alive within the framework of
SOKUM.
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SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS SERAMIK VE CiNi
SANATI

OZET

Somut olmayan kiiltiir varliklar1 olan ¢ini ve seramik sanatlari, Anadolu'ya ge¢miste Selguklularla gelen
eski Tiirk sanatlaridir. Kokeni tarih 6ncesine kadar dayanmis olan ve giiniimiiz diinyasina kadar kesintiye
ugramadan gelisimi devam den ¢ini ve seramik sanatlari, insan kiiltiir mirasi eserleri igerisindedir. Bu
kiiltiirel eserlerin SOKUM gergevesinde korunmasi, gegmis uygarliklarin simgesi ve kimligi olan kiiltiiriin
yasatilmast agisindan biiylik O6nem tagimaktadir. Giiniimiizde ¢ini ve seramik motiflerinin {slup,
kompozisyon diizeni ve formuyla baglantili olarak yeni arayiglara egilim oldugu goriilmektedir. Tamamiyla
ticari menfaatlerin tirtinleri olmug bu tasarimlarin, kompozisyonu iginde alakasiz birgok motife yer vererek
bambagka bir kompozisyon tarzi olusturdugu goriilmektedir. Tasarimlar artik eklektik bir goriinti
kazanmakta ve 6zgiinligiinii yitirmektedir. Gliniimiiz estetik anlayisina gore seramik ve ¢ini sanatini yeni
irlinler ve begeniler baglaminda sorgulamak gerekmektedir. Bu degisimin, 6ziinden ve kimliginden
uzaklagmadan saglanmasi ve bu baglamda toplumsal farkindalik yaratilmasi, ancak bu somut olmayan
kiiltiir mirasinin SOKUM cercevesinde korunarak yasatilmast ile miimkiin olabilir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Cini, Somut olmayan kultiirel miras, Sanat
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1. Giris

Toplumun karakteri ve kimligini olusturan kiiltiirii korumak ve gelecek nesillere
0zgiin ve ¢agdas bigimde aktarmak biiylik 6nem tasimaktadir. Geleneksel sanatlar ve
zanaatlar kaltirin 6nemli bir parcasidir. Bu sanatlar, somut olmayan kiiltiirel degerler
olan ¢ini ve seramikleri icerir. Anadolu'ya Selguklularla aracilifiyla gelen ve ge¢mis
donemlerde kasi ve evani gibi adlarla tanimlanan ¢ini, eski Tiirk sanatlarindandir.
Selcuklularla birlikte Orta Asya'dan gelen bu gelenek Anadolu'da biiyiik ilgi gérmiis,
zamanla yerli kimligi saglamlagsmis ve yayginlasmasi Osmanli doneminde zirveye
ulagmustir (Yetkin, 1986; s.12). Anadolu mimarisinde ¢ini kavramindaki genis icerik ve
seramik siislemelerdeki teknik gesitlilik ve uygulamasindaki zenginlik nedeniyle tarihi
ciniler artik seramik malzemesi olarak goriilmekte ve kullanilmaktadir (Avsar ve Avsar,
2014, 5.2).

Kokeni tarih 6ncesine kadar dayanmis olan ve giiniimiiz diinyasina kadar kesintiye
ugramadan gelisimi devam den ¢ini ve seramik sanatlari, insan kiiltiir miras1 eserleri
icerisindedir. Temel malzemesi kilden olusan seramikler, basit sekilde topragin pismis
hali seklinde adlandirilabilir (Erman, 2012; s.19). Suyla karistirilinca kolaylikla sekle
girebilen hamura doniisen kil, pisirme sonrasi saglam, sert ve degismeyen yapiya
dontisiir. Bu 6zelligi sebebiyle tarih boyunca seramik yapiminda kullanilmaktadir. Hem
islevsel hem de sanatsal agidan seramik sanatina ait olan ¢iniler, bir tiir beyaz toprak
hammaddeli ve firinda pisirilmis sirli, desenli ve boyali seramik {iriinlerdendir. Cinilerin
ic veya dis ylizeyleri sirli, sir alti renkleri ile boyanmis ve geleneksel motiflerle
siislenmistir. Mimari yapilarin, camilerin, kdsklerin, saraylarin, ¢cesmelerin, tlirbelerin ve
benzeri yapilarin i¢ ve dis dekorasyonunda ve ayrica kap, ¢omlek, tabak, kase, testi, vazo
ve kavanoz gibi esyalarin yapiminda kullanilan seramik iiriinlerdir.

Orta Asya bolgesinde gelisim gosteren seramik sanati dali olan ¢inicilik,
Anadolu'ya Selcuklularla birlikte gelmistir. Sel¢uklu ¢inilerinin renkleri genellikle kobalt
mavisi, firuze, siyah ve patlican morudur. Altigenlerin, kareler veya dikdortgen sekillerin
yaygin sekilde kullanildigt zamanlarda geometrik desenler vurgulanmis, bitki
motiflerinin yaninda hayvan figiirleri de kullanilmistir. Fetihlerden sonra fethedilen
topraklarda bulunan ¢ini sanat ustalar1 Istanbul'a getirilip sanatlarini saray igerisinde icra
etmeleri saglanmistir. Bu sayede ¢ini sanat1 baslica unsurlarindan motif ve bunlar sonucu
olusan kompozisyon, degisik kiiltlirlerin sanat¢ilarinin ellerinde geliserek zenginlesmistir
(Cobanli ve Kaniskan, 2013; s.1). Tarihin en eski sanatlarindan biri olan ¢ini ve seramik
sanatinin SOKUM cergevesinde korunmasi, gegmis uygarliklarin simgesi ve kimligi olan
bu kiiltiirlin yasatilmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

2. Cini ve Seramik Sanati

Topragin pismis hali olan seramik, kullanilan malzeme cinsine gore ¢ini veya
toprak evani seklinde tanimlanirken, toprak ile tiretilmis {iriinlere seramik veya keramik
denir. Cini ve seramik sanati kullanilan malzemeler ve teknikler neredeyse benzerdir.
Fayans veya seramik {iretiminde kullanilmakta olan malzemeler {i¢ temel bilesenden
olugsur. Bunlar: ¢ini gdévdesinin olusumundaki ana hamur, dekorasyonun {izerine
yerlestirildigi renkleri olusturan renkler veya mineral oksitler ve karonun rengini veren
sir tabakasi karo cilali bir goriiniime sahiptir (Serin vd., 2010; s.1). Seramik ve ¢ini
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sanatinin evrimi, onu sekillendiren toplumdaki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik siire¢lerle
benzerlik gostermektedir. Bu nedenle seramik ve ¢iniler, ait olduklar1 degerli tarihi
belgeler arasindadir (Mutlu, 2007; s.71). Sanat tarihi icerisinde ¢ini denilince akla Islam
mimarisi ve buna bagli gelisme gosteren seramik sanat1 gelmektedir (Erman, 2012; s.20).
flerleyen béliimlerde ¢ini ve seramik sanatinin gelisim asamalari ve ozellikleri
anlatilmaktadir.

2.1. Cini sanati

Cini; kilden, kaolinden, tebesirden ve kuvars gibi hammaddelerden belli oranlar ile
karistirarak elde edilen sirli hamur gévdeyi kaliplama, kurutma, pisirme, siisleme, sirlama
ve pisirme asamalariyla ortaya ¢ikan sanat iiriinlerindendir (Baysan, 2021; s.202). Cini,
sirlt ¢dmlek anlamina gelen Osmanli kdkenli bir kelimedir. Osmanlilar kilden olugsmus
biitiin seramikler i¢in keramik kelimesini kullanmustir. ingilizce’de kaliteli sofra takimi
anlami tasimakta, Cin kokenli olup porselen sanatini diinyaya tanitan Cinlilerden alinan
bir tanimdir (Atay Yolal, 2007). Cini, 18. ylizyila kadar mimaride kullanilmis olup,
tabaklar, vazolar ve benzeri malzemelere evani denirdi. Her iki kelime de Osmanl
kokenlidir. Kasi, iran'in Kasan sehrinde {iretilen bir tiir porselen veya ¢ini anlamina
gelmektedir. Evani ise mutfak esyalart anlamina gelen genel bir isimdir (Atay Yolal,
2007; s.3). Cini; duvarlar1 6rtmeye ve siislemeye yarayan, genellikle geleneksel motiflerle
siislenmis beyaz kilden bir levhadir. Bir tarafi sirli olup, genellikle ¢igek resimleri ile
sislenir ve pismis toprak levha, ¢ini veya sirli, bezemeli ve pisirilmis kil olarak
adlandirilir (TDK Sézliik, 1983). Tiirk islam sanatinda kullanilan ¢ini siisleme yontemleri
cok cesitli alternatifler sunmaktadir (Giilagti, 2012; s.33).

Cini, somut olmayan kiiltiirel degerlerin pargasi olan ve yiizyillardir uygulanan
geleneksel Tiirk sanatlarindandir. Tiirk ¢ini sanatinin, Uygurlar donemine kadar
genisleyen koklii bir tarihi bulunmaktadir (Aslanapa, 1991; s.203). Tiirkler ilk baglarda
Orta Asya bolgesinde ¢ini yapmis ve burada yer alan Kasan sehrinden sonra onlara Kasi
adin1 vermislerdir (Kiigiikyilmazlar, 2006; s.3). Cini sanati; 1071 yilinda Karahanli,
Gazneli, ilhanli ve Anadolu fethi sonrasinda Selguklular ile birlikte Anadolu'ya gelmistir
(Giilagti, 2018; s.36). Anadolu Tiirk mimarisinde ¢esitli motiflerle zenginlestirilmis ¢ini
sanatinin, Anadolu Selguklulari ile birlikte farkli mimari eserler tizerinde gelistigi, XII ve
XIII. ylizyillarda anitsal anlamda ihtisama ugradigi, Osmanli donemiyle birlikte ¢esitli
tekniklerin uygulanmasiyla biiyiik ilerlemeler gosterdigi ve zenginlige ulastigi
gorulmektedir (Yetkin, 1993; 5.330).

Osmanli déneminde Iznik ve Kiitahya ¢ini sanatmin iki yeni merkezi olmustur
(Aslanapa, 1965; s.45). 16. ve 17. yiizyillarda iiretilen Osmanli ¢ini ve seramikleri
genellikle Iznik iiretimi olarak kabul edilir. Osmanli ¢ini iiretiminin merkezinin 19.
yiizyila kadar iznik, ardindan 6zellikle Cumhuriyet ile birlikte Tiirk ¢ini iiretiminin
baskenti Kiitahya oldugu goriilmektedir. Iznik sehrinin Istanbul'a yakin olmasi ve sarayin
tretimdeki kontrolii, teknik kalitenin artisina sebep oldugu gibi, iiretimin de saraydaki
Nakkas Evi'nin zevkine bagli olmasina sebep olmustur. Kiitahya’da ise saraya uzaklik
sebebiyle halkin zevklerini yansitan ve giindelik hayati sanatin igine katan eserler
tiretilmistir. Kiitahya, Iznik'e gore ikinci merkez gibi gériiniip onun gélgesinde kalsa da,
18. yiizyilda Iznik'te ¢ini {iretiminin durmasindan sonra bu sanat, Kiitahya'da gelismeye
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devam etmis ve Ozgilin yapisiyla glinlimiize kadar varligini siirdiirmiistiir (Kagar, 2018;
5.986; Baysan 2021; s.203).

Anadolu, Selcuklular dénemi boyunca cini stislemelerinden figuratif desenleri de
kullanmigtir. Agirlikli olarak mimari siislemelerde bulunan bu ¢iniler, i¢inde insan,
hayvan, fantastik yaratik gibi figiirlerin yer aldig1 sekizgen ve altigen yildiz, kare ve hag
bicimli ¢inilerden olusmaktadir. Selguklular tarafindan iiretilen ¢iniler barbutin, sgrifitto,
astar ve parlak tekniklerle bezenmistir (Giiney ve Giiney, 2000; s.140). Bu karo desenlerin
seffaf sir altina islenmesi sebebiyle ismi siralti ¢iniler olarak anilmaktadir. Kiitahya'da
iiretilen c¢inilerde figiiratif siislemenin 18. yiizyildan itibaren yogun olarak kullanildigi
goriilmektedir. Tabaklarda at ve esek ilizerinde yoresel giysili erkek figiirleri yer
almaktadir. Cok naif c¢izilmis, ellerinde ¢icekler, baslarinda fes tiimsekler olan kadin
desenleri dikkat ¢ekicidir. Demir toplarin tizerindeki aziz figiirleri de oldukga naiftir.
Ayrica yoresel giysili erkeklerin saz ¢calmalari da 18. yiizyil Kiitahya ¢inilerinin klasik
stisleme 6zelliklerinden biridir. Bu nitelikleriyle Selguklu ¢ini desenlerine benzemektedir.
Her iki donemin ¢inilerinin ortak 6zelligi naif olmalaridir. Leylekler, stilize tavus kuslari,
horozlar, baliklar ve cesitli kuslar da 18. ylizy1l Kiitahya ¢inilerinde Selguklu ¢inilerinin
etkisini gostermektedir.

20. ylizyilin ortalarina dogru ¢ini sanatinda modern bir anlayis dénemi baglamis,
klasik Tiirk seramik ve ¢ini sanati geri plana ¢ekilmistir. Bu yiizyilin sonlarinda bile motif
arayislar1 devam etmis ve halk genellikle iznik bitki ¢inilerinin motiflerine donmiistiir.
Resmi kayitlar 1923'ten 1952'ye kadar Kiitahya seramiklerinde 12 ¢ini atdlyesinin
kuruldugunu ve kapatildigini belirtmektedir. Bu atdlyelerde {iretilen dekoratif
uygulamalar bitkisel dekor adi verilen siislemelerden olugmaktadir. Cumhuriyet 6ncesi
Kiitahya'da ¢ini iiretimi, ¢ken Osmanli Imparatorlugu'nun sosyo-ekonomik durumu
nedeniyle duraksamis, ancak cumhuriyet donemiyle birlikte devlet destekli Kiitahya
ustalar1 ¢ini liretimini yeniden canlandirmigstir. Giiniimiiz Kiitahya ¢ini sanatindaki ticari
cikarlar gdz oniine alindiginda klasik Kiitahya cinileri geri planda kalmis ve insanlar
ekonomik nedenlerle her tiirlii stislemeyi kullanmaya baslamislardir. Kiitahya ¢inilerinde
yer alan kompozisyonlar arasinda duvar panolari, tabaklar, vazolar gibi sekilli ylizeyler
lizerine yapilmis 6zgiin figiiratif eserler yer almaktadir.

Osmanli déneminde ¢ini iiretiminin en énemli merkezi Iznik, XVI-XVII. yiizyillar
arasinda evani iretimi ile ¢ini Uretimi teknik ozellikler ve desenler agisindan paralel
olarak gelismistir. Bu donemde ¢ini mozaiklerin kullanimi giderek azalmis, renkli sir
tekniginde 6nemli gelismeler kaydedilmistir. XVI. yiizyihn ikinci yarisinda Iznik
c¢inilerinde ¢ok renkli siralt1 teknigi kullanilmis ve diger tiim teknikler terk edilmistir.
Turk ¢ini sanati zirve donemine ilk kez Istanbul Siileymaniye Camii (1558) Iznik
cizikleriyle ve hafif kabarik olan mercan kirmizisi rengiyle ulagmistir. Osmanli devletince
Iznik sehrinde {iretilmis ilk seramiklerin kirmizi1 hamurdan ve monokrom sirla yapildig
ve ilk donem Iznik ¢inileri olarak adlandirildig1 gériilmektedir. Yillarm birikimi sonucu
gelinen bu siiregte, klasik iislupta diinyanin kendisine hayran kaldig1 iznik ¢inisine drnek
olabilecek III. Sultan Ahmed Camii (1616), Tiirk ¢ini sanatindaki en parlak dénem
sonunda en fazla 6rnegi birlestiren son eserdir (Serin vd., 2010; s.2).
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Resim 1. Sultan I1I. Murad Tiirbesi’ndeki elvan sir alt1 Iznik ¢inileri (Doganay, 2002; s.91)

Selguklu’nun mimari seramik ve ¢ini siislemeleri iki grupta toplanabilir. Birinci
grup camilerde, medreselerde ve mescitlerde kullanilan siislemeler, ikinci grup ise kosk
ve saraylarda kullanilan siislemelerdir. Birinci grup ¢inilerde zaman zaman figiirlii
bezemeler uygulansa da, bunlar agirlikli olarak bitkisel ve geometrik bezemelerdir. Ikinci
grupta figiiratif siislemeler hakimdir. Bu donemde ¢inilerde 4 renk kullanilmistir, bunlar;
lacivert, yesil, mor ve turkuazdir. Cumhuriyet donemine ait Kiitahya ¢inisi incelenirse
eger; agirlikli olarak kare veya altigen ¢iniler liretildigi tespit edilmistir. Ayrica bazi sanat
akademisyenleri ve egitimli ¢ini sanatcilar1 da benzersiz sekiller ve figiiratif siislemeler
yapmuistir. Sar1, mor, turuncu, kahverengi, kobalt, lacivert, mavi ve kirmizi gibi neredeyse
biitlin renkler ve tonlar kullanilmaktadir. Bugiinkii Kltahya ¢ini Gretiminde zaman zaman
Selguklu donemini animsattig1 sdylenen figiirlii desenli ¢inilere de rastlamakla birlikte
sekil ve desen olarak elbette biiyiik farkliliklar vardir (Giilagti, 2012; s.35).

Iznik ¢inilerindeki insan sekilleri, mimari yapilasma ve gemi figiirleri Osmanl
saraylarindaki minyatiir tasvirlere benzemekte, Kiitahya ¢inisi imgeleri de sokaktaki
insan1 yansitmaktadir. Kiitahya'da insanlarin durus, giysi ve bashik bicimleri, renkli
kiyafetleri, duygular1 ve insan iligkilerini yansitir (Yenisehirlioglu, 2005; s.9). Osmanl
mimarisinin en Onemli siisleme unsurlarindan biri olan ¢ini, camilerde, mescitlerde,
tiirbelerde, i1maretlerde, medreselerde, hamamlarda, saraylarda, kosklerde,
kiitiiphanelerde, ¢cesmelerde ve sebillerde, ¢ogunlukla i¢ mekanlarda kullanilmaktadir.
Kubbede ¢ini kullanilmamistir. Klasik donemde mihrap, lahitler, yan duvarlar, kemer
koseleri, minberin konik kisimlari, siitunlar ve pencere alinliklarinda ¢ini kullanilmistir
(Oney, 1993; 5.94). Kiitahya desenlerindeki 6zgiir tavir, fircadaki renkli ve baskil sekilde
rahat kullanim, Kiitahya ¢ini sanatin1 iznik'ten ayiran baslica 6zelliktir. Kirmizi ve sar1
renk kullanimiyla 6ne ¢ikan Kiitahya ¢inileri, renk a¢isindan farklilik tasir. Kiitahya
cinilerindeki c¢ok c¢esitlilik, gercekte insan talepleri dogrultusunda gelismistir. Bu
bakimdan duygular, seramik yiizeylerdeki figiirlere yansiyarak, fincanlar1 kahve kiiltiirii
ve form cesitliligine bagli olan Kiitahya ¢ini sanatinin temel formlar1 haline getirmistir.
Kiitahya'da yapilan ve halk tarafindan olduk¢a begenilen bu {iriinler ¢inilerin aslinda bir
halk sanat1 oldugunu gostermektedir. Yillar i¢cinde bir¢ok degisiklige ugrasa da kendine
Ozgiin karakteristik seklini daima koruyarak, bi¢im, renk, kompozisyon ve formu
bakimindan Iznik ¢ini sanatma gore farklilik gostermektedir. Fakat 19. yiizyil sonlar
itibariyle durumlar degismistir. Iznik ¢inilerinin diinya pazarlarindaki énemi, Kiitahya
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ustalarini klasik dénemden Iznik cinilerinin siisleme ve kompozisyonlarini yeniden
kullanmaya sevk etmis ve iislup sekli tekrardan Iznik iislubuna doniis yapmistir
(Yenisehirlioglu, 2005; s.9).

2.2. Seramik sanati

Seramik, hammaddesi kil olan, elle, kalipta veya tornada sekillendirilip pisirilen her
tiirli esyadir. Seramik; organik olmayan malzemelerden olusan bilesiklerin gesitli
yontemlerle sekillendirildikten sonra sirla veya sirsiz olarak sertlesip dayanikli hale
gelinceye kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir (Ayda, 2001; s.2; Arcasoy, 1983; s.1).
Bu tanimin disinda sanat dallarindan biri gibi de kendisini tanitmistir. Seramik
malzemesinin kullanimi, ates ile birlesip belirli bir dereceye kadar olgunlagmasi ve
pisirilmesi seklindedir (Giilagti, 2012; s.35). Seramigin adi, kilden olusan pismis
malzeme anlamina gelen Yunanca keramos kelimesinden gelmektedir. Seramigin ilk
hammaddesi kil ad1 verilen ince taneli camur yatagidir.

En eski seramige iliskin buluntular, Tiirkistan'm Askova bélgesi (MO 8000),
Filistin Jericho bdlgesi (MO 7000) ve Anadolu tepelerinden Hacilar tepesinde (MO 6000)
goriilmiistiir (Arcasoy, 1983, s.4). Anadolu tarihinde M.O. 6700 yilinda Catalhdyiik'te
bulunan seramige iliskin ilk kalintilar Neolitik doneme aittir. Neolitik donemde kaplar,
desenli ve boyali kaplara dontigsmiistiir. Comlekgilik veya seramik, insanlarin barinma ve
yiyecek ihtiyacini karsilamis, insanlar kilin kolay bulunup sekillendirilebildigini,
pisirildikten sonra dayanikli oldugunu anlayinca bu malzemeyi tas ve tugla gibi
yapilarinda kullanmaya baslamiglardir. Selguklular seramiklere motifler eklemis ve onlari
geometrik sekillerle siislemistir. Kilin kullanildig1 diger merkezlere kiyasla Anadolu,
zaman i¢inde gelisen, sirla renklenen, kimyasal maddelerin kesfi ve kullanimiyla parlak
bir goriiniim kazanan seramik sekil siislemeleri ve motif 6zellikleri bakimindan oldukga
zengin bir zenginlige sahiptir. Sir, seramik formlara dayaniklilik ve estetik bir goriiniim
kazandirir. Anadolu'da mimaride seramigin kullanimiyla 6n plana ¢ikarak Anadolu’yla
¢iniyi ilk bulusturan medeniyetin Selguklular oldugu goriiliir (Giilagti, 2018; s.35).
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Resim 2. 18. Vy. ikinéi—-arlsl Hayvan Motifli Seramik Tabaklar (Bilgi, 2005; s.15)

Seramikg¢iligin ortaya ¢ikisindan bu yana, birgok uygarlik hikayelerini anlatmak
icin kil kullanmistir. Geleneksel seramiklerdeki agiklayici siislemeler, yiizeyde elle veya
damga ve miihiir gibi aletlerle islenmis astarlar, dekoratif renkler, ¢izik isaretleri ve
kabartmalar1 igeriyordu. Ag¢iklayici anlatim genellikle dekoratif tekniklerin kullanildigi
seramiklerde bulunsa da, agiklayici etkiye sekil vermek icin {i¢ boyutlu seramik yapimi
da mevcuttur. Ticaret kayitlar1 ve anlagmalar i¢in kullanilan resimli kil tabletler; dini
sahneleri, kahramanlik hikayelerini veya mitleri betimleyen bazi ¢anak ¢émlek, vazo ve
dini heykelcikler seramikteki illistrasyon 6rnekleri olarak gosterilebilir (Sevim ve Tan,
2020; 5.913). ilk zamanlarda, oncelikle ihtiyagtan dolay1 yapilan seramikler, binalarda
sis amaglt kullanilmis, sonrasinda gelisme gostererek sanayi malzemesi olarak
degerlendirilmistir. Seramik, teknolojinin gelisimiyle uyum gdstererek fabrikalarda hizla
iretilmistir. Kiitahya seramikleri, bu gelismelere en giizel orneklerdendir. Osmanli
donemi boyunca iznik seramik merkezinden sonra diger énemli iiretim noktas1 Kiitahya
sehri olmus, bolgedeki kil yataklarinin zenginligi sebebiyle Frig, Hellenistik, Roma ve
Bizans donemleri boyunca seramik iiretiminde biiyiik gelisme gostermis ve tarihin en
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yogun seramik iiretimine sahne olan bir kent olarak geleneksel yontemiyle bu sanati
giiniimiize kadar yasatmistir. Saray sanat1 seklinde tabir edilen Iznik ¢iniciligi ile bir halk
sanati olarak kabul edilen Canakkale ¢iniciliginin arasinda Kiitahya ¢ini ve seramikleri,
kent sanat1 seklinde gelisme gosteren, mimari stisleme tiretiminde olduk¢a zengin bir {iriin
yelpazesine, malzeme ve mutfak esyalar1 ile yayilimi ve devamliligi ile Osmanli
Imparatorlugu'na kadar ulasmistir. Erken dénemlerde Kiitahya ¢ini ve seramiklerinin
serbest dekorasyonu ile mavi, yesil, kirmizi, mor ve sari renklerle tretilen Kiitahya
eserlerinin kaba ¢izgili 6rneklerinde yelkenli, balik, kus, ¢icek, gemi ve mimari motifler
kullanilmistir. Osmanli dénemi boyunca yogun sekilde yapilan mavi ve beyaz dénemi
seramikleri, dogu motiflerine benzeyen desenlere XV. ylizyilda Ming doénemi Cin
porselenlerinde rastlanmistir (Sevim, 2003; s.34).

Kiitahya'nin Tiirk ¢ini ve seramik sanatindaki onemi, 14. yiizyil itibariyle bu
sanatlarin {iretim noktast olmasinda yatmaktadir. 15. ylizyil sonu, ¢ini ve seramik
tiretiminde beyaz hamurun kullanildig1 yeni bir donemdir. Korunmus kitabelerden beyaz
hamurdan yapilmis sir altina olusturulan mavi ve beyaz bezemeli seramik yapimimin iznik
ile ayn1 zamanda Kiitahya'da da basladigi anlasilmaktadir. Belirtmek gerekir ki, Kitahya
kalintilar1 arasindaki ylizyilin 6zgilin karakteristik rengi olan mercan kirmizisinda eser
bulunmamaktadir. 18. yilizyilda, insanlarin ihtiyaglarini karsilayan zarif giinliik kaplart
yapilmistir. Ancak 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren desenler zayiflamis ve renkler
gelismistir. Siralt1 tekniginde sert beyaz hamurdan yapilmis bu seramikler, fincan, suluk,
kase, hokka ve kapakli fig1 gibi kiigiik boyutlu zarif seramikler, kulplu ve kulpsuz
magrapalar, giilsuyu kandilleri, kandiller, testiler, tiitsiiliikler, kis bahgeleri, dekoratif
diigmeler ve tabaklar, 6zgiir ve zarif seramiklerdir. Hafif firca siislemeleri ile klasik
seramikten farkli olarak yerel bir sanatsal karaktere sahiptirler. I¢lerinde mavi, kirmiz,
sar1, mor, yesil, leylak ve lacivert renklerde kiglk cigekler, yapraklar, bitki motifleri,
sarmagiklar, madalyonlar ve damlalar ile yoresel giysili kus baliklar1 ve insan figiirleri
yer almaktadir. Bu gelismeler sonucunda Kiitahya c¢inilerinin kalitesi renk, motif ve sekil
acisindan bozulmus ve bu sekilde devam etmistir (Demir, 2010; s.2).

Anadolu'da kil ve sirsiz biiyiik tugla levhalar ilk olarak MO 7. yiizyilda yap1
yiizeylerini siislemek i¢in uzun miiddet yaygin sekilde kullanilmistir. Bunun
dogrultusunda, Tiirkler Anadolu'ya geldikten sonra Turk ve Anadolu yerel halk
sanatlarinda kendilerine 0zgii seramik ve ¢ini sanat anlayisina sahip olduklar
sOylenebilir. Anadolu Tiirkler tarafindan fethedildikten sonra bdlgenin ¢ini sanati
yenilenme donemi gec¢irmistir. Cini ustalarinca yeni teknikler kullanilarak sanat
zenginlestirilmistir. Selguklularin motifleri arasinda baglica ¢arpict bir 6rnek olan cift
basli kartal motifi milattan once Anadolu'da bulunmus, Hititlerce dini belirti olarak
addedilmistir. Tiirk Islam sanatinin yaygin elemanlarindan kus ve kartal motifinin kokeni,
Orta Asya mitolojisi ve saman kiiltiine dayanmaktadir (Erdem, 2011; s.12).

Turk-islam dénemine ait ¢ini ve seramiklerdeki motiflerin gecis dénemlerini
yansittig1 goriilmektedir. Bu donemler, islam’a yonelik diisiincelerin kabule gectigi ancak
heniiz tamamuiyla yerlesmedigi ve sanat eserlerinin etkisindeki dénemleri yansitir. islam
anlayisinda ¢ini ve seramiklerde figiirlerin anlamlarinda bazi degisikliklerin yansimasi
bulunmaktadir. Bununla birlikte Orta Asya kokenine ait motiflerdeki devamliligin bu
doneme ait cesitli motifleri daha da ilging kildig1 goriilmektedir. Tiim sanat dallarinda
oldugu gibi siislemede de dogadan ilham alinmasi ve inang¢ sistemlerinin yansimasi
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nedeniyle bitkisel slislemeler ortaya ¢ikmistir. Tiirklerin gogebelik doneminde dogayla
biitiinlesik yasam tarzlar1 sebebiyle dogaya ihtiyaci, inanglar ve efsaneler araciligiyla
agaclara ve bitkilere bagli olma sebepleri bitkisel sembollerin kaynagini olusturmustur.
Cicek motifleri Orta Asya'dan beri Tiirk sanatinda yaygin olarak kullanilmistir. Ancak
Selguklu sanatinda hayvan ve figiir motifleri daha yogun olarak kullanilmaktadir.
Samanik inan¢ geleneklerinin hem bitkisel hem de figiirlii motiflere yansidigi
goriilmektedir. Islam dininin kabuliiyle birlikte bu motiflerin igeriginde de bazi
degisiklikler olusmustur. Ornek olarak hayat agacit motifinin, samanin yeraltma ve
cennete yaptig1 yolculuklarda merdiven tasvirinde kullanilan sembollerden olmasi,
Islamiyet sonrasinda cennet agaci seklinde tanimlanarak siislemelerde kullanilmustir.
Zamanla din etkisi altindan ¢ikmaya baglayan figiirlii motifler yerini ¢icek motiflerine
birakmistir (Demir, 2010; s.5).

Kiitahya seramik sanat1 Kalkolitik Cag sonrasinda Tung¢ Cag1’yla (MO 3000-2000)
devam etmekte ve donemin eserleri Arkeoloji Muzesi'nde sergilenmektedir. Bu ¢anak
¢omlek buluntularinin ana yapilar1 koyu gri, kirmizi ve siyahtir. Monokrom boyama ile
monokrom kaplar vardir. Bazilar1 ince islenmis kaseler ve ¢izgilerle bezenmis kii¢iik
kaplardir. Tung Cagi ¢canak ¢omlekleri, cilali yilizeyi ve sivri kose stslemeleri ile metal
kaplar1 acikca taklit eden seramiklerdir. Hitit imparatorlugu doneminde zirveye ulasan
Hitit seramik eserler, Kutahya bolgesindeki Domani¢-Elmali ve Altintas bolgeleri
kazilarinda tespit edilmistir. Bu eserlerin bigimleri; krem renginde, kiremit tarzi, sari
camur govdeli, mika ve samot katkili, 6z renginden daha koyuca renkte kesilmistir.
Kiitahya ve cevresinde bulunan Frig ¢anak c¢comlegi diger yorelerdekinden farklidir.
Ornegin pismis toprak yapimli tekerlekli gocuk oyuncaklarinin déneminde diger
bolgelerde bulunmayacak sekilde Kiitahya'da ortaya c¢ikmistir. Roma donemi de
Kiitahya'nin tarihi kiiltiiriiniin bir parcasidir (MO 753 - MO 476). Roma seramikleri tipik
ornekleriyle birlikte genellikle cilasiz ¢ok miktarda seramik iiretim de yer almaktadir.
Bizans sanati, Helenizm ve Roma sanatindan dogmakla birlikte, Hiristiyan dininin ve
Bizans Imparatorlugu'nun yayildigi Misir, iran ve Suriye gibi bolgelerde farkli kiiltiir
gruplarinin etkisiyle sekillenmistir (Uzungarsili, 1932; s.7). Mimaride ¢ini kullanmaya ilk
baslayanlar Selguklulardir. Bu donemde saraylarin yani sira cami, mescit, medrese ve
tirbeler de cogunlukla ¢ini, ¢ini mozaik, sirli tuglayla siislenmektedir. Anadolu
Selguklulart mutfak esyalar1 olarak tirettikleri seramiklerde genel olarak tek renk, sir ve
sgraffito desenler bezemistir.

Cumbhuriyet doneminde ¢ini imalatinda hizli gelismeler 1970 yillarinda olusmustur.
Bu donem keramik fabrikalariin sayilar on sekize, keramik dagitimi yapan firma sayisi
ise 22'ye ylikselmistir. Bu donemdeki ilging yonlerden biri kooperatif olgusu olmus,
seramik sektoriinde dnemli gelismeleri beraberinde getirmistir. 1980 yillar1 itibariyle
onemli ilerlemeler kaydeden ¢ini ve seramik sanatinin irili ufakl ¢ok sayida atdlyesi
bulunmaktadir. Cagdas sekillerin geleneksel motiflerle bezendigi basarili ¢alismalarin
yani sira turist talebini karsilamak icin Iznik desenli seramikler de iiretilmistir. 1990'larin
basinda "Iznik" ¢ini kitabmin yayinlanmasindan sonra hemen hemen tiim Kiitahya ¢ini
sanatgilar1 eserlerinde Iznik ¢ini desenlerini ve motiflerini kopyalamislardir. Ancak
Alhambra, 6zen, metin ve Hamza Ustiinkaya gibi bazi ¢ini iireticileri Kiitahya ¢ini
desenlerini ve motiflerini kullanmustir.
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3. Somut Olmayan Kulturel Miras

Somut olmayan kiiltiirel mirasin tanimi, yasayan miras olarak da adlandirilir.
Nesilden nesile aktarilan uygulamalari, temsilleri, ifadeleri, bilgileri ve becerileri igerir
(Akmese, Ataman ve Aras, 2018; 5.3599). UNESCO tarafindan 2003 yilinda hazirlanan
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasina Iliskin Sozlesme (SOKUM), bir
toplumun kiiltiirel kimligini olusturan somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasina katki saglayacak yol ve yontemleri tanimlamaktadir.
Somut olmayan kiiltiirel miras, UNESCO tarafindan geleneksel, popdler kilture sahip bir
topluluktan esinlenen ve geleneklere dayali tiim eserler olarak tanimlanmistir. Buna
geleneksel sanatlar ve zanaatlar dahildir (Kirshenblatt-Gimblett, 2004; s.2). Somut
olmayan kulturel miras, topluluklar, gruplar veya bireyler tarafindan mirasin bir pargasi
olarak kabul edilen uygulamalar, anlatilar, beceriler, bilgiler, temsiller ve ilgili araglar,
materyaller ve kiiltiirel alanlar anlamina gelir. Nesilden nesile aktarilan bu miras,
topluluklar kiiltiirel ¢evreleri ve ge¢misleriyle etkilesime girdikge siirekli olarak yeniden
yaratilir ve topluluga kimlik, aidiyet ve siireklilik duygusu saglayarak kiiltiirel ¢esitlilige
ve yaraticiliga katkida bulunur (UNESCO, 2003; Catalbas, 2022; s.27). Ulusal ve manevi
bircok degeri biinyesinde barindiran somut olmayan kiiltiir mirasinin korunmast,
yasatilmast ve gelecekteki kusaklara aktarilmasi siirdiiriilebilir olmasi agisindan
onemlidir (Glircayir Teke, 2018; s.26; Baysan, 2021; s.204; Catalbas, 2022; s.25). Bu
baglamda ¢ini ve seramik sanatinin somut olmayan kiiltiir mirasinin korunmasi ve
yasatilmasi 6nem arz etmektedir.

4. Cini ve Seramik Sanatinin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirastaki Yeri

Cini sanati, yilizyillardir mimari yapilar1 ve birgok farkli objeyi siislemek igin
kullanilan, gecmisin derinliklerinden gelen ve varligm devam ettiren kiltiir
varliklarindan biri olmasi nedeniyle 2016 yilinda somut olmayan Kkiiltiirel miras
(SOKUM) listesine dahil edilmistir. Cini, giiniimiiz anlayisiyla sanatsal varolus ve
islevdir (Baysan, 2021). SOKUM antlagmasi cercevesinde somut olmayan kulttrel miras
unsurlarinin  aktarilmasi, envanteri ve yeniden canlandirilmast i¢in farkindaligin
artirtlmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin diger unsurlari gibi
el sanatlar1 gelenegi de tehdit altindadir. Geleneksel el sanatlari, seri iiretim, teknolojik
gelisimler, kiiresellesme, hammadde sorunu, degisen hayat sartlar1 ve buna bagh sekilde
estetik tercihindeki degisimler, niifus artisi gibi bircok sebepten dolayr yok olma ve
bozulma tehdidi altindadir. Bu baglamda, ¢ini ve seramik mirasinin SOKUM kapsaminda
korunmast ve envanterinin ¢ikarilmasi mirasin sirdiiriilebilirligi  ve yeniden
canlandirilmasi agisindan 6nemlidir (Giircayir Teke, 2018; s.25).

Cini motifleri, seramik ylizeylerde duvar panolari, panolar ve figiiratif formlar
olarak yorumlanmaktadir (Atay Yolal, 2007; s.113). Kiitahya c¢ini sanati basglica
temsilcilerinden Rifat Cini, 1991 yilinda yayinlanan "Tiirk Ciniciliginde Kiitahya" adli
kitabinda ¢ini sanatinin tarihteki gelisim agamalarini anlatmaktadir. Cini'ye gore degisim
her on yilda bir boyut kazanmistir; dayaniklilik karosu, Alhambra ¢ini stilleri, sira
calismasi denilen ezberci O6grenme kaliplart tamamiyla unutularak hizli degisimler
giintimiize kadar ulasmistir. Her sene ¢ogalan ve kapanan ¢ini atdlyelerinin, bireysel
hareket ederek ticari olarak birbirlerine zarar vermesi, emegin ucuzlugunu farkl ticari
kaygilarla somiirmektedir. Giiniimiiz Kiitahya ¢ini sanat1 baglaminda yapilan iiretimlere
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bakildiginda agirlikli olarak Iznik motiflerinin kullanildig: gériilmektedir. Motifler iznik
iislubundadir, ancak kompozisyonlarin diizenlenmesi ve form agisindan bakildiginda yeni
aragtirmalara yonelik bir egilim goriilmektedir. Tamamen ticari ¢ikar {iriinleri olan bu
tasarimlarin, birbiriyle iliskili ve alakasiz bir¢ok motifi kompozisyonda barindirarak,
kompozisyon agisindan bambagka bir lislup olusturdugu goriilmektedir. Hatta firindan
sirli olarak ¢ikan ve satisa hazir olan karolara farkli malzemeler yapistirarak rolyef etkisi
yaratmak i¢in farkli tasarimlar ortaya konulmustur. Tasarim bu noktadan sonra eklektik
gorintiiler kazanmakta ve zorunlu bir is imaj1 almaktadir. Giiniimiiz estetik anlayisina
tekabiil eden yeni lriinler ve begeniler baglaminda Kiitahya ¢ini sanatinin kendisini
sorgulamaya ihtiya¢ vardir. Ancak bu degisim, 6ziinden sapmadan ve zorlamadan
yumusak bir gecisle saglanmalidir. Yerel yonetimler, sivil toplum kuruluslari,
tiniversiteler ve seramik treticileri gii¢ birligi yaparak etkinlikler (sempozyum, toplanti,
festival vb.) diizenlemek icin gerekli adimlart atmalidir. Bu baglamda somut olmayan
kiiltiirel mirasin 6zgiinliigliniin korunmas1 énemlidir.

Bugiin Kiitahya cinilerinde; Klasik Iznik ve Kiitahya cinilerine &rnek olacak sekilde
bircok atdlye tretimini siirdirmektedir. Bunlarin en 6nemlileri Altin - Cini Mehmet
Koger, Marmara Cini - Ismail Yigit, Alo Pasali Cini ve Sitk1 Usta atlyeleridir (Yardimci
ve Irdelp, 2013; s.142). Cini teriminin sanat tarihgileri arasinda yap1 seramikleri olarak
geleneksel algisi, bu terimin sirli ¢iniler i¢in kullanilmasina yol agmustir (Yetkin, 1986).
Osmanli déneminde Izmir ve Kiitahya'daki atdlyeler temel seramik malzemelerinde,
kuvars igerikli ve bundan dolay1 silisli kabul edilen kompozit yapay kil karisimini
kullanmaktadir. Bu macun faydaci nesneler ve mimari kaplamalar i¢in kullanilmistir.
Ancak tugla veya kirmizi toprak veya cinilerden yapilan mimari kaplamalarin her
bakimdan seramik iirlinler oldugu ve bu o6zelligin en temel ve dogru tanim oldugu
diisiiniildiiglinde, malzemenin seramik sanati bakimindan kullanilmasi, bu tiir iiretimlerin
yeri ve 6nemini seramik tretiminde daha 6nemli hale gelmektedir. Osmanli ¢ini sanatinin
Selg¢uklu seramik sanatindan farklilastig1 temel nokta, ustalarin 6zellikle odaklandig1 ve
kullandig1 siralt1 teknigidir. Anadolu'da Selguklu seramikgileri tarafindan uygulanan bu
teknik, guzel sonuglari giiniimiize kadar getirmistir (Avsar ve Avsar, 2014; s.10).

2018 y1l1 Kiitahya sehrinin UNESCO Yaratic1 Sehirler Agi'na dahil edildigi yildir.
Kiitahya ¢ini iiretimi alt ve iist yapisi ile basi ¢ekmis olsa da bazi {iretimlerin ticari
kaygilarla yapildigi ve Iznik desenlerinin ve motiflerinin sik olarak kullanildigi, bu
bakimdan Kiitahya ¢ini sektoriiniin 6zgiin desenler kullanmadigi géz ardi edilemez.
Gunumuzde Kutahya cinileri ekonomik olarak ayakta kalma miicadelesi vermektedir. 19.
yiizyll sonu ve 20. yiizyil basindaki Kiitahya seramikleri incelenirse, yeni bir donem
baslangict oldugu goriilebilir. 19. yilizyilda insanlar klasik Tiirk seramiklerini taklit eden
kalitesiz tirlinler iretmeye baslamistir. 19. ylizyilda Kiitahya'da. 20. ylizyilin sonlarinda
halk eski Iznik ¢inilerindeki motiflere geri doniis yapmustir. Kiitahya ¢ini motif veya
desenleri hemen hemen hicbir usta tarafindan kullanilmamaktadir. Bunlarin arasinda
Alhambra ¢inileri ve Hamza Ustiinkaya en énemlileridir. Kiitahya ¢iniciliginin istenilen
statliye sahip olmamasinin nedenlerinden biri, orijinal Kiitahya ¢ini motiflerinden daha
da uzaklasmasina neden olan yeni bir teknik olan millenium tekniginin sik
kullanilmasidir. Ayrica PVC ve membran baski teknikleri gibi teknik araglarin
kullanilmast satis potansiyellerini artirmis ancak el dekorasyonu uygulamalarinin
zayiflamasina neden olmustur (Giilacti, 2018; s.47). Sanat baglaminda ¢ini ve seramik,
islevsel yaraticilikla ve beceriyle birlikte teknolojiye ihtiya¢ duyan ve sanayiye acik
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kadim sanat dallaridir. Sanatin tiim dallarinda oldugu gibi seramik ve c¢ini sanati
egitiminde de 6zne-nesne iliskisi baglaminda estetik bilincin benimsenmesi, farkindaligi
ve topluma aktarilmasi gerekmektedir (Unal, 2021; 5.198). Bu baglamda ge¢misin somut
olmayan miras unsurlari olan ¢ini ve seramik sanatinin estetik, 6zgilinlilk ve {istiin
evrensel deger ilkelerinin korunmasi, bu kapsamda toplumun ve gelecek nesillerin
bilinclendirilmesi gerekmektedir.

5. Sonug

Geleneksel Tiirk el sanatlarinin 6rneklerinden biri olan ¢ini ve seramik sanatinin
korunmasi, mirasin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda, ¢ini
ve seramik sanatinin kiiltiirel mirasinin 6zgiin form ve desenleriyle gelecek nesillere
aktarilmasi icin sivil toplum kuruluslar1i ve egitim kurumlarimin g¢alismalara katki
saglamas1 gerekmektedir. Ilkokul ve ortaokullarda veya meslek liselerinde ¢ini ve
seramik restorasyon ve konservasyon boliimlerinin bulunmasi bu konuda biiyiik fayda
saglayabilir. Nakkashane anlayisiyla bir tasarim stiidyosu kurarak basarili tasarimeilari
bir araya getirmek, 6zgilin Kiitahya desen ve sekillerini hayata gegirmek, tasarlamak ve
olmasi gerektigi gibi yapimcilarina sunmak i¢in 6nemli bir adim olabilir. Ayrica gegmiste
pek ¢ok desen ve kompozisyonu gorulen ¢ini ve seramik desenlerine de buradan devam
edilmelidir. Karo iireticilerine malzeme ve teknik destegin ve kalip ¢esitliliginin
saglanmas1 onemli altyap1 sorunlarina care olabilecektir. Yerel yonetimler i¢in bir diger
o6nemli adim ise bugiin ayakta kalan seramikgilere yol gosterecek, yardimci olacak ve
Onlnii acacak ¢alistaylar zinciri olusturmak ve ¢esitli pazar aragtirma ve pazarlamalarinda
tireticilere yardimci olmak olacaktir. Ortak bir miras olan ¢ini sanatinin, kendisini belirli
bir tarihsel ¢ergeveyle simirlamadan, giiniimiiziin estetik degerleri 1s1g8inda sekillenmeye
devam eden cagdas diinya ile biitiinlesmesi, Tiirkiye'nin sanat anlayisina hizmet eden
Tirk ¢ini ve seramik sanatin1 yasatacak, sanatsal yetenekler acisindan son derece zengin
firsatlar sunacaktir.
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