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ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze Ali Miimtaz Arolat’s poem Dalgalarla Beraber published on Dergéh
magazine in 1921 and to reveal the imaginative meaning of the sea. The classical poetry analysis technique
was applied through the study. Consisting of five separate parts, each part of this river poem has been
evaluated independently, in the conclusion part a general judgment has been reached. The theme of the
poem dedicated to Hasan Rasim Us, one of the writers of Dergah magazine, is the sea. His allegation is
that the sea assumes a reflective function like a mirror to humans and vice versa. With which emotional
state and thought one approaches to the sea, it responds to humanbeings likewise. Moreover, the sea has
the power to exaggerate these feelings and thoughts with its majesty. The person who chooses to take this
as an advantage uses the sea as a means of revenge in the moment of anger. Thus he experiences catharsis
and is purified by getting rid of the negativity that alienates his soul from himself. Arolat associates the sea
with the inner world of a person, with its boundless view and unreachable depth. In the poem, the sea serves
as a mirror, a lens and a means of revenge that enables one to make sense of his feelings and thoughts and
thus to take control of his life.
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ALI MUMTAZ AROLAT’IN DALGALARLA BERABER
SIIRININ COZUMLENMESI*
OZET

Bu ¢alismanin amaci, Ali Miimtaz Arolat’in 1921°de Dergéah dergisinde yayimlanan Dalgalarla Beraber
siirini anlagilir kilmak ve denizin imgesel anlamini ortaya ¢ikarmaktir. Tahlil, klasik siir ¢doziimleme teknigi
ile yapilmigtir. Bes ayr1 parcadan olusan nehir siirin her bir pargasi miistakil olarak degerlendirilmis, sonug
kisminda ise genel yargiya varilmigtir. Dergah dergisi yazar kadrosundan Hasan Rasim Us’a ithaf edilen
siirin izlegi, denizdir. Sairin iddias1 denizin insana, insanin da denize ayna gibi yansitici bir islev listlendigi
yoniindedir. Denize hangi duygu durumu ve diisiinceyle yaklasilirsa deniz o sekilde insanogluna cevap
verir. Ayrica deniz azametiyle bu duygu ve diisiinceleri abartma kudretine de sahiptir. Bundan yararlanmay1
tercih eden kisi, 6fke aninda denizi bir intikam araci olarak kullanir. Boylelikle katarsis yasar ve ruhunu
kendisine yabancilastiran olumsuzluktan kurtularak armir. Arolat, ugsuz bucaksiz goriintiisii ve ulasilamaz
derinligiyle denizi, insanin i¢ alemiyle Ozdeslestirir. Siirde deniz, kisinin duygu ve diisiincelerini
anlamlandirmay1 ve boylelikle hayatinin kontroliinii ele almay1 saglayan bir ayna, bir mercek ve bir intikam
araci gorevindedir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Deniz, Ali Miimtaz Arolat, Tahlil, Katarsis

! Bu makale, Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 doktora programinda
hazirlanmakta olan Tiirk Siirinde Deniz (1923-1940) adl1 tezden iiretilmistir.
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1. GIRIS

Tirklerin, etrafi daglarla cevrili Orta Asya’y1 yurt edindiginden beri deniz,
edebiyatimizda islenegelmistir. Yaradilis destaninda her seyden dnce suyun olmasi ve
Tanr1’nin bir kugu gibi bu suda siiziilmesi (Ogel, 2010), Oguz Kagan Destan1’nda “Daha
deniz, daha irmak / Giines bayrak olsun gok ¢adir” bigiminde giinlimiiz Tiirkgesine
aktarilabilecek “daki daluy, daki miiren, / kiin dug bol-gil, kok kurikan,” (Bang &
Rahmeti, 1936: 16) ciimlesi buna isarettir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu konuya Divan
edebiyat1 baglaminda yaklasarak sairlerin deniz temasini zahitlik ve rindlik olmak iizere
iki anlayista ele aldigin1 ima eder (Tanpinar, 2014: 312). Denizin, verilen eserlerde
gercekei bir bakis agistyla yansitilmayisindan rahatsiz olur. Ona gore; sairler denizi hep
metaforik yOnden degerlendirmis, mecazi anlamda kullanmistir. Ancak Hanife Koncu,
Klasik Tiirk Edebiyati’nda “Gemi, Gemici ve Gemiyle Ilgili Unsurlar Etrafinda Olusan
Anlam Ilgileri” adli galismasinda, gemilerin denize indirilisi hakkinda siirleri delil
sunarak (Akt. Conoglu, 2008: 305) bunun tam aksi yonde oldugunu gosterir. Kolcu ise
Klasik Tiirk edebiyatinda deniz siirlerinin yazilmadigini; fakat onun “biiyiikliik, genislik,
sonsuzluk, derinlik, bolluk gibi anlamlar” ile kullanildigin1 dile getirir (Kolcu, 2008:
297). Tasavvufi edebiyatta deniz vahdeti, dalgalar ise kesreti temsil eder (Pala, 2002:
121). Yani deniz, Allah’mn bir ve tek oldugunu; dalgalar da O’na sayisiz sekilde
ulagilabilecegini sembolize eder.

Yeni Tiirk Edebiyatinda denize konu, imge, tema ve mekan bakimindan dnceki
donemlere gore daha fazla rastlanir. Ahmet Mithat Efendi’nin Monte Kristo Kontu’ndan
esinlenerek yazdigi korsanlikla ilgili romanlari, Servet-i Fiinlincularin Yeni Zelanda
hayali buna birer 6rnektir. Tanpinar ise Yahya Kemal’i Tiirk edebiyatinin “biricik” deniz
sairi ilan eder (Tanpinar, 2014: 327); zira o, “Tiirk siirine denizi getirerek sonsuzlugu
ruhumuzun bir aynasi yapan ilk sairimiz” dir (Tanpinar, 2014: 312). Bu, Yahya Kemal’in
neredeyse kusursuz bir sair olmasindan kaynaklanir. Siir is¢isi olan Beyatli anlik
ilhamlarla kalem oynatmaz. Bir felseft zemin hazirladiktan sonra biitiin hassalar1 dikkate
alarak bir kuyumcu, bir orkestra sefi ve asik titizliginde eserini hazirlar; ¢iinkii onun siiri
goze, kulaga ve gonle hitap eder. Yahya Kemal disinda denizi ger¢cek manada ele alip
insanin halet-i ruhiyesinin bir yansimasi olarak algilayan Halit Fahri Ozansoy, Sabri Esat
Siyavusgil, Necip Fazil Kisakiirek, Omer Bedrettin Usakli, Cahit Sitki1 Taranci ve Ali
Miimtaz Arolat sayilabilir. Bunun disinda birgcok Cumhuriyet dénemi Tiirk sairi denizi
siirinde kullanmais; fakat biitiine yayamamis, deniz kuvvetsiz bir imge olarak kalmistir.

2. ALI MUMTAZ AROLAT VE DALGALARLA BERABER SiiRININ TAHLILI

Siirlerini hece vezniyle kaleme alan Ali Miimtaz Arolat, Milli Edebiyat donemi
sairlerinden olmasina ragmen edebi iislibunda Fransiz sembolistlerinin, Yahya Kemal’in
ve Ahmet Hasim’in 6zellikle de Saf Siir anlayisinin etkisinde kalmistir. Sanat i¢in sanat
goriisiinii benimseyerek donemin siyasi, sosyal konularindan uzak, bireysel temalari
islemistir. Inci Enginiin, sairi “Bir Gemi Yelken Acti ile Cumhuriyet devrinde bazen
romantik bir sekle biiriinen memleketci siir cereyaninin yani sira, onun kadar degilse bile
olduk¢a miihim bir yer tutan “imajist ve sembolist akimin tesirinde” (Enginiin, 2014: 76)
seklinde tanimlar. Dogrusu siirleri gerek bi¢im gerekse igerik bakimimdan Milli Edebiyat
doneminin 6zelliklerini yansitmaz.
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[lk siirlerini 1918 yilinda donemin edebiyat dergilerinde yaymlar (Tiizer, 2002:
13). ilk siir kitabim ise 1926 yilinda Bir Gemi Yelken Act1 ismiyle ¢ikarir ve 1942°den
sonra hi¢ siir yazmaz (Arolat, t.y.). Bununla birlikte 1960 tarihli ikinci kitabi Hayal
Ikliminden Dénen Diyor Ki’de yer alan siirlerin ¢ogu 1926°da Milli Mecmua’da
yayimlanmistir (Tiizer, 2002: 127). Ayrica sairin hi¢ yayimlanmamis siirleri de vardir
(Tiizer, 2002: iv). Bunlar, Tiizer’in yiiksek lisans tezinde oldugu gibi (Tiizer, 2002: 137-
148), Hiiziin Giymis Sen Kadin bashigi altinda Biitiin Siirler kitabinda da (Arolat, t.y.)
mevcuttur.

Dergah dergisinin yazar kadrosundaki gazeteci yazar (Karadisoglullari, 2010:
222) Hasan Rasim Us’a ithaf edilen ve birbirine eklenmis bes ayri siirden olusan
Dalgalarla Beraber, sairin bir nehir siiridir, denilebilir. ilk defa Dergah dergisinin on
birinci sayisinda “20 Eylul 1921” tarihinde yayimlanmig (Tiizer, 2002: 132), daha sonra
Arolat, siiri Bir Gemi Yelken Agt1 adli kitabina dahil etmistir.

Dalgalarla Beraber, bigimsel olarak beyit, bent, yer yer tek misralar ile serbest
tarzda, icerik olarak ise sairin i¢ diinyasindaki bunalimlarin deniz araciligiyla aktarildig
bireysel bir siirdir. Ahmet Hasim’in “... dis dleme ait gézlemlerinin i¢ dlemde yarattiklar:
izlenimleri aksettirmesi” (Akyuz, 2015: 157) gibi Arolat da deniz araciligiyla i¢ dleminin
sikintilarint disa vurmaya calisir. Fakat Hasim’in sanatindaki anlam derinligini
yakalayamaz ve “...kendi i¢ine kapali, pasif, dis dlemi sadece gozleriyle veya hayali ile
yasayan bir tip” (Kaplan, 1990: 35) olarak gortlur. Nitekim eserin, deniz karsisinda Ali
Miimtaz Arolat’in i¢ ve dig monologlarindan olugmasi bunu tasdikler.

“DALGALARLA BERABER

BASLANGIC

Gozlerini kapa, denizi dinle!

Eger inliyorsa beraber inle

Ve yalvariyorsa birlikte yalvar,

Eger giiliiyorsa, durma, gul sen de.

Sanma dalgalarda hisli bir rGh var:

Inleyen de senin gonliin, giilen de...” (Arolat, 2012: 101).

Baslangig adli kisa boliimde, deniz-severlere ve Hasan Rasim’e nasihatler
verilerek sartli ciimlelerle isteklerde bulunulur. Deniz, gozler kapali bir sekilde
dinlenmelidir. Hatta eger inliyor, yalvariyor ve giiliiyorsa ayni seyi deniz-Severler de
yapmalidir. Ancak onun farkli bir varlik oldugu unutulmamalidir; zira “dalgalarda hisli
bir ruh” yoktur. Kisi, o an hangi duygunun i¢indeyse deniz, bu hissi yansitan bir aynadir
ve o duygu durumu i¢indedir. Dolayistyla hem bir ayna hem de kisinin kendisidir; 6zUdar.
Deniz, bu yoniyle insanin ¢6ziime kavusturamadigi duygu ve diisiincelerini anlamada ve
boylelikle hayatini diizene sokmada yardimei olur.

“Kizil giines ¢izerken suya atesten izler,
Tutusurken ufuklar, tutusurken denizler
Adimlarim yavas¢a sahile siiriiklendi.

Az gezindim, iistiime bir agirlik yiiklend,
Kayalarin yanina yativerdim kenarda.
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Saclarim da riizgarda, diisiincem de riizgarda,
Civaruma gormeyen sisli gozlerle baktim:
Civar benden uzakti, ben kendimden uzaktim...
Ben kendimden uzaktim: Dalgalarla beraber,
Engine dogru aktim dalgalarla beraber...

Dalgalar birbirinin iistiinden atlyyordu,

Dalgalar kayalara ¢arparak ¢atliyordu.

Derdimle dalgalarin dertli sesine uydum,

Kalbimde dalgalarin ¢carpintisint duydum.” (Arolat, 2012: 102).

Beyit ve bentlerden meydana getirilen siirin bi¢iminde bir istikrar yoktur. Ilk
boliimde aksam vaktindeki “kizil giines”in denize biraktigi 1sinlar “atesten izler’e
benzetilerek bir istiare olusturulur. Istiarede hem ufuklar hem de deniz “tutusmus™ gibi
gorundigiinden dogal bir tabiat olay1 giizel bir sebebe baglanarak huisn-i talil yapilmistir.
Bu manzaranin karsisinda sair bilingsiz ve irade dis1 bir sekilde hareket eder, adimlar
yavasea sahile stiriiklenir; ¢linkii biiyiilenmis ve nutku tutulmustur.

Sahilde biraz gezindikten sonra siir kahramaninin uykusu gelir ve kayaliklarin
yanina uzanir. Esen riizgarda saclar1 dalgalanir, diisiinceleri de buna eslik eder ve adeta
deniz havasiyla ferahlik bulur. Etrafina, goriisliniin ¢cok bulanik olduguna isaret eden
“g6rmeyen sisli gozlerle” bakar. Dahasi sirf bulanikliktan &tiirii gevresindeki her sey ona
uzaklasir. Sonrasinda bunun ziddina sair, kendinden de uzak oldugunu soyleyerek tecrit
yapar. Bu cumlesini tekrirle yineleyip kimliginden soyutlanarak yabancilasmanin esigine
siriiklenir. Ardindan dalgalarla beraber engine dogru aktigini dile getirir ve adeta suya
doniisiir. Burada tabiatin koynunda onunla biitiinlesen bir Arolat s6z konusudur. Oziinden
bu kadar kolayca uzaklasabilen sairin, bir benlik arayisinda oldugu ortadadir. Dalgalarla
birlikte engine varinca kendini gergeklestirip yeni benligine kavusacaktir.

Sonraki bélimde dalgalar, énce uzun atlama oynayan cocuklara istiare edilir.
Ardindan bu benzetme yapilmamisgasina kayalara vurdugunda bir yumurta gibi
catladigina deginilir. Aslinda denizin bu hareketleri, derdinden kaynaklanir. Sair de acili
oldugundan ona uyum saglar. Tam bu noktada gelen sesle bir firtina ¢iktig1 farz edilebilir;
fakat bu, denizin iizlintlislinlin bir yansimasi olarak algilanabilir. Ayrica Son misra ile
sanki denizin derdinin, daha fazla oldugu; hatta sairin ona empati yaptig ifade edilir.
Dolayisiyla dortlitkte huzur bulmak i¢in Arolat’in denizin yanina gitmesiyle onun kat be
kat lizgiin oldugunun kesfi ve idraki aktarilir.

Siirin bu boliimiinde Baslangig’in tersine Ali Mimtaz’in denize ayna olma
durumu s6z konusudur. Zira burada deniz daha kederlidir ve siir kisisi, ona hemdem
olmaya caligir. Sairin, kendisinden uzak oldugunu belirttigi misra unutulmamalidir;
ciinkii engine akinca gercek kisiligine kavusacaktir. Oyleyse sair, denizin bir pargasi
olabilmek adina evveld 6ziine yabancilasmis buna miiteakip doniisiime hak kazanmistir.
Bu, tasavvuftaki kisinin benlik davasindan vazgeg¢mesiyle neredeyse aynidir. Nitekim
deniz vahdeti, dalgalar kesreti temsil ettiginden Arolat, bu imgeleri tesadiifi se¢memis,
cokluktan birlige dogru giden yolu vurgulamak i¢in kullanmistir.
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“Anlatiniz, dalgalar!.. Anlatiniz, dalgalar!..
Kalbinizde ne ¢ilgin hiilyali emeller var?..

Cinla, ey coskun deniz, kayaliklarda ¢inla,
Sar biitiin kumsallart o dolasik sacginla,

O dolasik sacinla sar biitiin kumsallar,
Batir yelkenlileri, par¢ala hep sallart,
Rithunda uguldayan hir¢inliklarin azsin!

Ne kadar képiirsen de sahilden tasamazsin!..

Ne korkung bir rengin var: Neftili, lacivertli;
Benim gonlum de korkung, benim gonlum de dertli;
Iki dertli beraber hickiralim seninle...

Ey magrir deniz, inle!.. Ey magrar deniz, inle!..
Inle, iimitler bostur, inle, hiilyalar bostur;
Hem senin rithun sarhos, hem benimki sarhostur.” (Arolat, 2012: 103).

Uclincli béliimde sair, denizle konusmaya baslar. Ancak karsilik veren yoktur;
yine de sohbetine devam eder. Sair muhatap olarak aldigi ve genelde emir yollu
konustugu icin denizi siirin bagindan sonuna degin kisilestirir. Sadece dalgalar1 degil;
ayn1 zamanda soyut bir mefthum olan emeli de hiilyaya sahip olma ve de aklin1 yitirme
gibi 6zelliklerle hem somutlastirir hem de teshis eder. Her bir dalgaya birey muamelesi
yapar ve onlardan kalplerindeki “¢ilgin hiilyali emeller”i anlatmalarini ister. Dalgalarin
en blyuk amaci siiphesiz kiytya vurmaktir. Bunun diginda firtinaya eslik etmek ve
yolcular: gidecekleri yere kadar gotirmek de sayilabilir. Ali Mimtaz bunu denizden ve
yahut dalgalardan duymayi, bu yiizden de anlatmalarini arzular.

Sair her seyi bir kenara itip denize seslenir. Onun 6zellikle de kayaliklarda
¢inlamasini dilerken yukarida bahsedilen en biiyik amacin kiyiya varmak oldugu ortaya
¢ikar. Hatta bunu, bir kadinin saglarinin, kumsali sarmalamasi seklinde nitelendirerek
hiisn-i talil yapar, denizi de kapali istiare yoluyla hanimefendiye benzetir. Ustelik aym
misrain kelimelerinin yerlerini degistirerek akis yapar.

Hir¢inhigint 6n plana ¢ikaran denizden yardimci degil, engelleyici rollerini
kullanmasini; yelkenleri batirip sallart parcalamasini ister. Bu davranislarinin sebebi
olarak denizin ruhundaki “uguldayan hir¢inliklar™ gosterir ve mevcut asabiyetinin
artmasini talep eder. Bununla birlikte kaginilamaz bir gergekten bahseder. Siniri nafiledir
ve bir bakima yalniz kendisine zarar verir; ¢iinkii ne denli kopurirse kopursiin sahilden
tasamayacak, onu fethedemeyecektir.

Ali Mlimtaz Arolat, sanki denizi kizdirmak ve onun en azgin halini gérebilmek
icin inadmna aksi sOzler sarf etmeyi surdardr. “neftili, lacivertli” korkung bir rengi
oldugunu sdyler. Akabinde bu durumu, kendisinin de iiziildigiinii belirtip birlikte
aglamayi teklif ederek diizeltir. Ancak denizden o kadar istekte bulunmasina ragmen bir
yanit alamadigindan tekrar bam teline basar. Gururundan aglayamadigini ima eder;
halbuki inlemesi gerekir. Zira biitiin umutlar ve hayaller bostur; istelik her ikisinin de
ruhu sarhostur. Bundan dolay1 ah U zar etmeleri gayet dogal karsilanacaktir. Sair, aglamak
eylemini sirf beraber yapabilmek adina bir cevap alamadig1 denizi siirekli tahrik ederek
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harekete ge¢irmeyi dener; ¢ilinkii denizle birlikte aglarsa sairin agladigini kimse
gormeyecektir. O halde ger¢ekte gururundan yas dokemeyen Arolat’tir. Bunu denize
yiikleyerek savusturmaya calisir.

Bu siirde deniz, sairin dostu oluverir; Ali Mimtaz, denizle muhabbet halindedir
ve ondan butun olumsuz yonlerini sergilemesini talep eder. Bu bir bakima menfi
duygularla dolu olan Arolat’in, diinyadan deniz aracilifiyla, onun arkasina saklanarak
intikam almasidir; ¢lnk{ sair, biitiin Gimitlerini yitirmis ve hayalleri suya diismiistiir.
Dolayisiyla denizin yansitma 6zelligi burada da gecerlidir.

“Dalgalar alevierle tutusmus bastan basa.

Deniz dertli basini vuruyor tastan tasa,
Deniz dertli basini tastan taga vuruyor,
Sular da génlim gibi derdinden kuduruyor,
Sular da génlim gibi kuduruyor derdinden.

Bu dert éyle bir dert ki ¢ikardi beni dinden;
Bu dert vurulmus gibi insani inletiyor;

Bu dert dyle bir dert ki insana dinletiyor
Suyun higkirigini, riizgdarin ferydadini.

Bilmiyorum ki nasil séyleyeyim adini:
Bu dert 6yle bir dert ki ismi yok, eseri var.

Haykiriniz, dalgalar!.. Haykiriniz, dalgalar! ..
Sizi hasmetle siizen kayalari kiriniz
Dalgalar, gonliimdeki seslerle haykiriniz!” (Arolat, 2012: 104).

Devam eden boliime denizin farkli bir zamandaki goriintiisiiniin Ahmet Hagim ile
kliselesen tasviriyle baslanir; “dalgalar alevierle tutugmus”; yani aksam olmaktadir. Hem
hisn-i talil hem de kapal1 istiare ile dalgalar, ates alan bir maddeye benzetilmistir. Giines
batarken meydana gelen kizil goriintiiden denizin yandig farz edilerek bir tabiat olay:
kendinden farkli bir seye tesbih edilir. Deniz, ah-vah etmek ya da yangini sondiirmek i¢in
irsal-i mesel degerinde bir ifadeyle dertli bagini “tastan tasa vur’ur ve dahasi kelimelerin
yeri bir sonraki misrada degistirilerek akis sanati uygulanir. Sairin buradaki amaci
ciimledeki vurguyu belirginlestirmektir. Bilinecegi tizere Turkge’de ylkleme hangi 6ge
yaklastirilirsa o, &ne ¢ikarilmis olur. Ik misrada bas, ikinci misrada ise tas vurgulanir ve
boylelikle denizin feryat figan etme fiili abartili bir sekilde resmedilir.

Denizin ¢irpinan bu hali gonle benzetilir ve tekrir sanati ile yinelenir. Buna gore;
sular, sairin gonlu gibi dertten kudurmaktadir. Bu dizede sular, kudurmak fiiliyle kapali
istiare Gzerinden uzak bir anlamla kopege benzetilir. Deniz gerek diinya gerekse Turk
edebiyatinda tahribat giicii nedeniyle yirtict hayvanlar, canavarlarla es deger tutulur.
Diger taraftan Yahya Kemal’in Ac¢ik Deniz siirindeki “bin bash ejder’inin (Beyatl,
1969:9) yaninda Arolat’in kopeginin sesi bile isitilmez. Bu bakimdan sairin anigtirmasi
ve ¢izmeye calistigl imaj zayiftir.

Akabinde sairin derdi miibalaga edilir; Oyle buyuktur ki; onu dinden ¢ikarmistir.
Sanki kursunlanmiscasina inletmekte; “suyun hickirigini, riizgarin - feryadini”
dinletmektedir. Arolat, derdinin ne denli biiyilk oldugunu anlatirken bdtln tabiati
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kisilestirir. Ustelik doga da bir melalin i¢indedir; aglayip sizlamaktadir. Burada adeta
distopik bir adlem intibai birakilir. Solunan havada bile neredeyse hiiziin vardir, etrafa
mutsuzluk hakimdir.

Adi1 bile konmamis bir derdin eseri olarak Ali Mumtaz ortadadir. Pengesinde
bulundugu bu sikintinin intikamini almak i¢in bakislarini1 denize gevirir. Haykirmasini,
bobiirlenerek bakan kayalari kirmasini emrederek bir bakima savasa tesvik eder. Toprak
ile suyun arasindaki bu savasta sair, topraktan yaratilmasina ragmen azmettirici olarak
dalgalarin tarafini tutar; ¢iinkii derdine, topraktan yaratilanlar sebep olmustur. Toprag:
temsilen kayalar ise kuvvetinden emin, bosuna kibirlenir. Zira dalgalar yikici1 guicline
sairin kederiyle gii¢ katacak boylelikle deniz, sairin ¢1glig1 olacaktir.

Siirde deniz, Arolat’in 1stirabini yansitir. Sair o kadar aciz bir hale gelmistir ki;
sadece inler ve tabiati dinler. Esasen Mecnun’a donmiis bir haldedir. Diger taraftan i¢inde
bulundugu durumdan kurtulamadigindan caresizlik i¢inde ¢evresinde onu tam anlamiyla
temsil edecek bir seyi, intikam araci olarak se¢gme arayisina girer. Bu da denizdir.

“Birbirinin ardindan gegse de hep asirlar,
Yine anlasilamaz kalbinizdeki sirlar,
Dalgalar, bilmem nigin giilersiniz aglarken!

Sagimizi riizgdrlar dagitirken, baglarken
Birden burur karanlik kalbinizi bir keder,
Sesiniz bir yipranmus histen sikdyet eder.

Deniz, kalbin dertliyse benim kalbim de dyle..
Kalbindeki dertleri bana dok, bana sdyle:

Uzun bir sikdyeti yalniz dertliler dinler,
Inleyenle beraber yalniz dertliler inler.

Iste aksam: Ufukta turuncu kanlariyla
Giines oldii, riizgarlar korkung figanlariyla
Sustular; sahilleri sessizlik dolduruyor.

Dalgalar, 6lduntz mi? Kalbiniz mi duruyor?” (Arolat, 2012: 105).

Son bollime sair, zamanin ne ¢abuk gectigini belirterek giris yapar; asirlar hep
birbirini kovalamaktadir. Aslinda zaman goreceli bir methumdur ve kisinin i¢inde
bulundugu halet-i ruhiyeye gore hiz1 degiskenlik gosterir. Uzgiinken yavas, sevingliyken
hizlidir. Arolat da burada ¢ok hizli oldugu imasinda bulunarak miibalaga eder.

Insanoglu bir tekamiil iizerine yasadig1 gibi bilim, diinyanin bilinmez yonlerini
stirekli arastirarak ortaya g¢ikarmaya calisir. Gelen misra da bir ruh ylklenen denizin
sirlarin hentiiz ¢6ziilemedigi belirtilir. Giilerken ayn1 zamanda tezat i¢inde aglamasindan
kalbindeki sirlar agiga ¢ikmaz. Bir bakima Ali Miimtaz, psikanalizde kabul goren, denizin
kadin1 yansittig1 fikrine? iistii ortiik gondermede bulunur. Yaygin kanaate gore deniz,
kadin gibi anlasilmazdir. Nitekim Tevfik Fikret, bunu Balikg¢ilar siirinde de anar; “Deniz
kadwin gibidir: Hi¢ inanmak olmaz ha!” (Fikret, 2019: 47).

2 Freud, deniz ve sularin ana rahmini temsil ettigini diisiiniirken (Freud, 1996: 131-132) Jung, sanatkarlarin
eserlerinde deniz imgesinin anneleriyle olan iligkiyi ortaya koyacagini ileri siirer (Jung, 2005: 22).
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Rizgar, dalgali saglart dagitip bir araya toplarken anlasilmaz denizin yahut
kadinin “karanlik kalbini” bir keder kaplar. Bu, kopacak olan firtinaya isarettir. Firtina,
ac1 ¢ekmekten bitap diismiis, sagi-bast dagilmis bir kadina benzetilmistir. Her ne kadar
hallerinden birisi firtina olsa da bir kadin olarak bu halinden sikayet¢i oldugu, denizin
sesinden bellidir. Zira firtinanin habercisi ve sebebi “yipranmaus his”’si kalbinde senelerdir
sir gibi bir sonraki kavga icin saklamak zorundadir ve bu, ona acidan baska bir sey
Vermez.

Sair, denizin dertli halini goriince kendi kalbinin de dyle oldugunu dile getirir ve
onunla bir duygudashk kurar. irsal-i mesel kiymetindeki ciimleyle denizden dertlerini
s6ze dokmesini rica eder; “Uzun bir sikdyeti yalniz dertliler dinler”. Bu misra ile onu
sonuna kadar dinleyecegini ve onunla inleyecegini ima eder. Bu, bir hemdem olma
durumudur.

Aksam vakti giinesin batmasini onun 6lmesi seklinde nitelendiren Ali Mimtaz,
denizin ustiindeki son 1s1k hiizmelerini istiare yoluyla kana benzeterek beraberinde
denizin de 6ldiigiini distiniir. RUzgarlarin korkung ¢igliklar atmasi ve sahile suskunlugun
cokmesiyle ortamda olusan matem havasi, atif yapilan vefati dogrular gibidir. Bunun
Uzerine dalgalara “6ldiintiz mi? Kalbiniz mi duruyor?” seklinde istithamla sual eden
Arolat, durduklari i¢in denizin can verdigini sanir.

Siir boyunca firtina 6ncesi sessizligi derinlestirmeye ¢abalayan sair i¢in
deniz, 1stirap ceken bir kisiliktir. Ustelik son béliimde biitiin tabiatin susmasiyla sanki
kederinden 6lur. Bununla beraber sair de Uztntultdur; fakat onunki denizin yaninda biraz
hafif kalir. Her ne kadar benzer sikintilar i¢inde olsalar bile deniz ciisse bakimindan
biiyiik oldugu i¢in onun daha hiiziinli oldugu algist meydana getirilir.

3. SONUC

Uzun bir siir olan Dalgalarla Beraber, bir biitiin olarak okundugunda Ali
Miimtaz’in tezi ve sunmak istedigi oneriler ¢ok farkhidir. Kisi, duygu ve diisiincelerine
disaridan bir goz olarak bakabilirse onlar1 anlayip kontrol edebilir; deniz, ayna goreviyle
buna yardimei olur. Insan, bu yansitici karsisinda ziine yabancilasacak ve zihnini yahut
kalbini mesgul eden duygu ile disilinceleri idrak edebilecek, onlarin hayatini
yonlendirmesine miisaade etmeyecektir. Ayrica kendisine yabancilasan, o an yaninda
guclu olan ne varsa -bu siir igin deniz- ona doniisecek, bir bakima ayna islevi gorecektir.
Bu, tasavvuftaki kesretten vahdete olan yolculuga uzak bir gondermedir. Ali Miimtaz
Arolat, bu anlamin i¢ini metafiziksel yonden degil; duygusal olarak doldurmaya tesebbiis
eder, ama basarili olamaz. Anlam, ilahi boyutta ilerlerken yeniden gercek zemine gekilir.

Deniz ayn1 zamanda bir mercektir; yanina hangi his ve fikirlerle gidilirse onlar1
abartma meylindedir. Bu, onun biiyiikliiglinden kaynaklanir. Dolayisiyla bu abarti
insanda asir1 coskuya, 6fkeye yahut dinginlige neden olabilir. Bu siirde 6fke tarafi ele
alinir ve intikam araci olarak kullanilir. Sair, kizginligin1 tam manasiyla iletecek kudrette
degildir. S6z konusu asabiyet, onda tahribat yaratirken bunun disavurumu bir dogal afet
seklinde olmalidir. Bunu gergeklestirecek olan denizdir. Ancak 6fkelenen, hiiziinlenen
bir tek Arolat degildir. Benzer duygulari deniz de hisseder; iistelik o, insandan biiyiik
oldugu igin daha derinden duyumsar ve intikamim alacak bir vasita bile yoktur. Insan,
denizin hislerinin aynasi olarak sadece empati duyabilir. Aslinda siir boyunca kim, kimin
yansimasidir; onun cevabi aranir. Denizin derdi mi saire sirayet eder yahut sair dertli
oldugu i¢in mi algida segicilikle inlemeye benzer sesler isitir, belli degildir. Genel olarak
Arolat’in derdinden kesinkes emin olunur ve bu durumda deniz, ayna konumunda siir
kahramaninin derdini ¢6zimlemeye cabalar.
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