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Ozet

Tiirk musikisi tarihinin 20. ylizyilinda bestekarligi ve klarnet icraciligi bakimindan 6nemli bir yeri olan
Siikrii Tunar (1907-1962), dénemin 6énemli musikisinaslarindan nazariyat dersleri almis ve Tiirk misikisi
klarnet tavrini ilk ortaya koyan isim olmustur. Tiirkiye radyolarmin ilk klarnet icracisi olan Tunar, kendine
Ozgii icrasi ile sonrasinda gelen klarnet icracilarmi teknik ve tavir dzellikleri bakimindan etkileyip yol
gostermis, giiniimiizde ekol olarak kabul edilmistir. Bu ¢aligmada, Siikrii Tunar’in Nihavend Klarnet
Taksim icrasinin notaya alinip teknik ve tavir 6zellikleri tespit edilerek analiz yapilmasi amaglanmaktadir.
Calismada tarama modeli kullanilmistir. Icrd edilen Nihavend taksim calismanmn Orneklemini
olugturmaktadir. Bu dogrultuda, Siikrii Tunar’in icrd Ozellikleri stsleme teknikleri, tifleme teknikleri ve
miizikal ifade unsurlar analiz edilmistir. Calismada, ulasilan bulgular dogrultusunda Siikrii Tunar’m icra
tavri, klarnet icracilarinin kullanimma sunulmak maksadi ile miisahhas bir sekilde ¢alisilmistir. Tiirk
musikisi klarnet icrdsi i¢in biiylik dneme sahip tavir kazanimmin gergeklestirilebilmesi igin icracilar
tarafindan Siikrii Tunar’in siklikla dinlenilmesi dnerilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Musikisi, Siikrii Tunar, Klarnet, Nihavend, Taksim, icra analizi

AN ANALYSIS OF SUKRU TUNAR’S CLARINET TAKSIiM PERFORMANCE
IN NIHAVEND MAQAM

Abstract

Siikrii Tunar (1907-1962), who had an important place in the 20th century of Turkish music history in terms
of composing and clarinet performance, took theoretical lessons from the important musicians of the period
and was the first to reveal the Turkish music clarinet style. Being the first clarinet performer of Turkey’s
radios, Tunar, with his unique performance, influenced the clarinet performers who came after him in terms
of his technique and style characteristics and has been accepted as a school today. In this study, it is aimed
to analyze the performance of Nihavend Clarinet Taksim by Siikrii Tunar by notating it and by determining
its technical and style characteristics. Descriptive survey model was used in the study. The performed
Nihavend Taksim constitutes the sample of the study. Accordingly, the performance characteristics,
ornamentation techniques, blowing techniques and musical expression elements of Siikrii Tunar have been
analyzed. In the study, in accordance with the findings reached, Siikrii Tunar's performance style has been
studied in a concrete way in order to present it to the use of clarinet performers. Sukru Tunar was
recommended to be listened frequently by the performers in order to acquire style which is of great
importance for Turkish music clarinet performance.

Keywords: Turkish music, Siikrii Tunar, clarinet, Nihavend, Taksim, performance analysis
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Giris
Klarnet’in Tarihi

[Ikel ¢aglardan bugiine kadar varligmni sirdiirmeye devam eden tiflemeli ¢algilar insanlik
tarihi kadar eski donemlere dayanmaktadir. Insanlarin haberlesmelerinde ve duygularini
aktarmalarinda tiflemeli ¢algilar 6nemli bir iletisim araci olmustur.

Uflemeli calgilarm kokeni yaklasik 100.000 yi1l oncesine kadar uzanmaktadir. Bu
donemde insanlar dogada bulduklar1 i¢i bos kamis, kemik ve deniz kabuklarindan bir
takim sesleri ¢ikartabildiklerini kesfetmislerdir (Sar1, 2014: 1). Geliserek devam eden bu
slirecte agactan elde edilen bir parca Uzerinde bazen perdesiz bazen del,2,3,4,5,6 yada 7
perde agilarak agiz kismina kamis takilarak titresim yardimiyla ses elde edilmistir. Ortaya
cikan bu ¢algilara farkli isimler verilmistir.

“Kamigh iiflemeli ¢algilarin tarihi eski Misir' da kullanilan miizik aletlerine kadar
uzanmaktadir. 16. yiizyila kadar kaval veya gayda benzeri arghul, zummarah, launedda,
hornpipe, pibgorn ve memet gibi ilkel calgilarin genel adi olarak Saliimo kelimesi
kullanilmistir. 16. ylizyildan itibaren ise klarnetin atasi olarak bilinen tek bir ¢algi igin
kullanilmaya baglanmistir. Fransizca olan saliimo kelimesinin kokeni Latince'deki
"calamus ", Yunanca'daki "kalamos"tur ve her ikisi de "kamis" anlamma gelmektedir
(Akkoca, 2004: 1-2).

Ik olarak Hindistan'da Keltler tarafindan kullanilan Saliimo’nun ¢ikis tarihi ve gelisimi
kesin olarak bilinmemektedir. Ancak cift borulu calgilarin ve tek ses veren borularin
ardindan ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bu da ortalama 16. yiizyila tekabiil etmektedir.
Parlak, duru, aydinlik anlamlarina gelen Latince “Clarus” kelimesinden tiireyen ve ilk tek
kamish tahta iiflemeli ¢alg1 olan chalumeau, 1690“l1 yillarda Almanyanin Niirnberg
kentinde yasamis olan fliit yapimcisi Johann Christoph Denner tarafindan ¢ok daha ileri
diizeyde bir ¢alg1 haline doniistiiriilmiistiir (Giindiiz, 2016: 9-11).

Klamete admni veren, ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda sahip oldugu keskin ve parlak sesidir.
"Clarinet" kelimesi, tiz solo trompetler i¢in kullanilan italyan "clarino" kelimesinden
gelmektedir. Enstriimana bu ismi ilk olarak kimin verdigi bilinmemekte; J.C. Denner'in
en eski kayitlarinda bu ismin geciyor olmasindan kendisi veya ogullar1 tarafindan
bulunmus oldugu disiliniilmektedir. Johann Christoph Denner’in  Saliimoyu
gelistirilmesiyle gilinlimiizdeki klarnetin temelleri atilmistir. Sonraki donemlerde basta
ogullar1 Johann Christian Denner ile Jacob Denner, Ivan Miiller, Theobald Boehm,
Adolphe Sax ve Oskar Oehler olmak Uzere birgok ¢alg1 yapimcismin katkilariyla klarnet
gliniimiizdeki halini almistir (Akkoca, 2004: 1-10).

Bu ¢alg1 yapimcilarinin ugrasi sonucu farkli sistemlerin gelisim siireci neticesinde bir ¢ok
sistem ortaya atilmistir. Ancak gilinlimiiz modern klarnetlerinde Albert ve Boehm sistem
klarnetler etkili olmustur.

Bati’da genellikle Boehm sistem klarnetler kullanilirken, Tiirkiye’ de Boehm ve Albert
sistem klarnetler kullanilmaktadir. Genel olarak Turk mUsikisi icracilar1 Albert klarnet

tercih ederken, klasik bati miizigi egitimi veren konservatuarlarda ise Boehm sistem
klarnetler kullanilmaktadir (Terlikol, 2006: 64).

Turk Masikisinde Klarnet

Bati miiziginde kullanilan klarnet gibi bazi ¢algilar, Osmanli doneminde ilk kez Mizika-
1 Hiimayun’da yer almistir. Ancak, ililkemizde klarnetin ilk kez 1820°1i yillarda halk
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arasinda kullanildig1 bilinmektedir. Guiseppe Donizetti, Mizika-i Hiimayun’da
egitmenlik yaptig1 donemde, Avrupa’da kullanilan ¢algilarin saray bandosuna girisini
saglamstir (Aydemir, 2010: 9). Muzika-i Humayun’da kullanilan klarnet, zamanla farkl
alanlarda da kullanilmis ve ¢esitli denemeleri yapilmistir. 1917°de Harbiye Nazir1 Enver
Pasa’nin kurmak istedigi Mehter Takimlarinda, klarnet saz kadrosuna alinmig, fakat
mehterde uygulamasi hemen hemen hi¢ olmamis ve kisa bir siire sonra da kaldirilmistir
(Cagri, 2006: 25). Klarnetin Tiirk masikisi icrasinda kullanilmasi ise askeri mizika ve
bandolarda kullanilmasindan ¢ok daha sonra miimkiin olabilmistir. Bunun en 6nemli
sebeplerinden birisi, Tiirk Musikisi icrdsi i¢in gerekli perdelerin klarnette mevcut
olmamasidir. Geleneksel sanat miisikimize klarnet, 20. yiizyilin baslarinda girmis, daha
¢ok “incesaz” topluluklarinda ve piyasa miiziklerinde kullanilmistir (Say, 2010: 278).

Klarnetle Tiirk misikisi icrd etmeyi basarmus ilk isim Klarnet Ibrahim Efendi olmustur.
Tiirk Misikisi literatiiriine “Klarnet Ibrahim Efendi” ad1 ile gegen iistadin dogum yeri ve
tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Piyasadan yetismis bir sanatkardir. i¢inde bulundugu
donemde klarnet heniiz Tiirk Musikisi ¢algilar1 arasina girmemisti. Kendi ¢abalariyla
ogrendigi bu calgiy1 temiz bir uslib ile icra etmistir.

O donem klarnetin Turk masikisi icrasinda kullanilmasina karsi ¢ikan Tanbtri Cemil
Bey, Fahri Kopuz’un aracihig: ile ibrahim Efendi’yi dinlemis ve hayranliklarmi dile
getirmistir. Bazi toplantilarda birlikte c¢almislardir. Klarnet bu tarihten itibaren tam
anlamiyla Tiirk Mosikisine girmeyi basarmustir. Bir siire de Uskiidar Musiki
Cemiyeti’nde c¢alisan biiylik sanatkarin bugiin arsivlerde olan birka¢ taksim plaginda
etkisi kolayca hissedilmektedir. Ibrahim Efendi’nin Bestekar olarak on bes kadar sarkisi
bilinmektedir. “Sana ben saffet-i kalbimle perestis edeyim” musrasi ile baslayan Hiizzam
makamindaki sarkisi en gilizel ve bilinen eserleri arasindan biridir. Ankara radyosu’nun
eski keman sanatkarlarindan olan Naci Tektel’in babas1 olan Klarnet ibrahim Efendi 1925
yilinda Bagdat’ ta vefat etmistir (Ozalp, 2000: 318).

Ibrahim Efendi’den sonra Seref ve Ramazan Efendi gelmektedir. Ramazan Efendi
hakkinda bir bilgi olmamakta sadece bazi kaynaklarda admin gectigi asikardir. Kemani
Saim’in babasi olan ve piyasa misikisi i¢erisinde yetismis olan Seref Efendi ise iyi fasil
calan ve repertuar1 oldukg¢a genis olan usta bir sanatkar olmasima ragmen piyasada pek
tutunamamistir. Huysuz ve ge¢imsiz bir kimse oldugundan fasil devam ederken kimsenin
bilmedigi bir aranagmeye girer, diger sanatkarlar bocalarken klarnetin kamisini
temizlemeye koyuldugu bilgilerine ulasilmistir. Zayif, kuru yiizlii, mavi gozli biri olan
Seref Efendi Istanbul Radyosu’nda da calismustir (Ozalp, 2000: 343).

Klarnet, Tiirk misikisinin geleneksel ¢algilar1 arasinda biiyiik bir uyum saglamis ve renkli
bir calg1 olarak kullanilmustir. Ibrahim Efendi klarnette koma sesleri bulunmadig1 halde
bunu halledebilmis ve klarnetle ilk defa Tiirk misikisini icra eden kisi olmustur. Klarnet
geleneksel sanat misiki icrasinda sirtolarda, fasillarda, oyun havalarinda, kog¢eklerde ve
halk oyunlarimizda yer edinmistir. Bir siire saray calgis1 olarak goriilmiisse de belirli
zaman dilimlerinden sonra halka yayilmis ve halk dilinde “Girnata” hitabin1 almis ve
Anadolu da hala girnata olarak amilmaktadir. Ozellikle Marmara ve Ege bdlgelerinin
kendi ¢algis1 haline gelmis ve zurnasal bir yorum katilmistir. Dogu bdlgelerinde ise mey,
kaval, zurna, ¢igirtma tadiyla calinmis yeni yeni gesniler ortaya koymustur. ibrahim
Efendi’nin biraktigi bu biiyiikk mirasi ilk defa Tiirkiye Radyolarinda genis kitlelere
yayarak icrd eden kisi Siikrii Tunar olmustur. Giliniimiizde kullanimi son derece artmis
olan Tiirk misikisi klarnet icracilar1 klarneti ¢ok iyi yerlere tagimis hatta diinyanin en iyi
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klarnet icracilarim1 ¢ikarabilecek boyuta gelmistir. Aym1 zaman da geleneksel Tiirk
mdsikisinin vazgecilmez calgisi haline gelen klarnet, bugiin tiim formlarda yaygin islev
gormektedir.

iikrii Tunar’in Hayati
y

1907'de Balikesir’in Edremit ilgesinde diinyaya gelen Stikrii Tunar, Hasan adli bir is¢inin
ogludur. Tlkokuldan baska bir 6grenim gérmemistir. Ailesi icinde misikiyle ugrasan hig
kimse olmadig1 halde misiki yetenegi pek kiigiik yaslardayken ortaya ¢ikmustir. Ilkokul
cagindaki Tunar, eline gegen tenckeden yapilmis bir ¢cobandiidiigii ile sarkilar, tiirkiiler
calmaya baglamistir. I. Diinya Savasi yillarinda Edremit'e gelen bir bando takiminda
klarnet ¢alan bir asker gordiikten sonra klarnete heves etmistir. On ii¢ yasindayken elde
ettigi alt1 anahtarli basit bir klarnet ve nota kitabiyla miisikiye baslamistir. Yirmi yasina
kadar bu klarneti ile calismistir. Yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Tunar, babasi ile beraber
iic amcasmin da askere alinmasiyla ailesinin biitiin ge¢im yiikiinii iistlenmek zorunda
kalmigtir. O donemde askere gidenleri de klarnet calarak ugurlamistir. Bu durumdan
miitevellit 1921'de ailesiyle birlikte Edremit'ten Izmir'e gd¢ etmistir. Gd¢ sonras1 Izmir
Miisiki Cemiyetine girmistir. Ilk ciddi misiki bilgilerini bu cemiyette 8 grenmistir. iki y1l
bu cemiyette dgrenim gordiikten sonra 1923 yilinda tek basma Istanbul'a gegmistir.
Maddi sikintilarindan dolay1 misikinin yaninda bir siire Kadikdy’de sobacilik yapmustir.
Sonrasinda Uskiidar Musiki Cemiyetime girmis ve iki yil boyunca bu cemiyetin
calismalarma katilmistir. Cemiyet dénemlerinde Istanbul'da besteci Muallim Kazim UZ
ile tamismistir. Kendisinden makam, usul, nazariyat dersleri alarak genel misik1 bilgisini
ilerletmistir. Ama hi¢ kimseden klarnet dersi almadan sazinda kendi cabalariyla
yetismistir. Nota bilgisini de kendi ¢abalariyla gelistirmistir. Hocas1 Kazim Uz'un
araciligiyla mehter takimma girmistir. Ik olarak Istanbul radyosunda Mesud Cemil’in
ilgisi ile fasillarda ¢almistir. Uzun yillar Istanbul ve 1938 yilinda hizmete giren Ankara
Radyosu’nda, saz salonlarinda, gazinolarda klarnet calmis, plaklar doldurmustur.
Sonrasinda Ankara radyosundan istifa ederek bir daha resmi gdrev almamistir. (Ozalp,
2000: 312).

Siikrii Tunar Taksim Yaparken
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Turk masikisinde klarnet denilince akla ilk gelen sanatkar Siikrii Tunar’dir. Cok saglam
ve gliclii bir teknigi vardir. Teknigi de, tavri da tamamiyla kendine 6zgiidiir. Klarnetten
son derece parlak, sicak nefesli, bir anda kulagi oksayan, ¢ok giizel sesler ¢ikarmistir.
Perde baskilar1 kusursuz denecek kadar temiz oldugu bilinmektedir. Ustiin teknigi ve
musiki seviyesiyle daima aranan bir icraci olmustur. Misiki zekasinin ve olgunlugunun
vermis olmasidir ki, fasillardaki, taksimlerindeki, oyun havalarindaki ve soliste eslik
ederkenki iisliibu, tavri, siislemeleri birbirinden farkhdir. Ozellikle zeybek, ciftetelli,
sirto, longa, karsilama, oyun havasi gibi formlardaki ustaligi erisilmez seviyelere ulagsmis
ve gliniimiizde hala konusulmaktadir. Bu formlarin yaninda taksimlerinin de ustalikla 6ne
ciktig1, ciimlelerinin iist diizey ve baglantili oldugu agik bir sekilde goriilmektedir. Stikrii
Tunar benzersiz klarnet icrasiyla Tiirk misikinde silinmez bir iz birakmis, unutulmaz bir
klarnet tistad1 olarak tarihe ge¢mistir. Tunar icraciligi haricinde bestekarligi ile de 6Gnem
arz etmektedir.

Misikide kabiliyetinin olgunluk devresine giren sanatkar 1928 yilinda vatani vazifesini
yerine getirmek tizere askerde bulundugu siralarda ilk eseri olan “Geg¢ti muhabbet demi
agla goniil, yan gonil” giifteli sarkisin1 Ussdk makamidan ve Curcuna ustliinde
bestelemek stiretiyle bestekarliga baglamistir (Rit, 1969: 536).

Siikrii Tunar ve Kanuni Ahmet Yatman (09/08/1959 istanbul)

Bazi sarkilar1 piyasada sik stk okunmug ve hala okunmaktadir. Giiftesi Bekir Bayraktar’a
ait Muhayyerkiirdi makaminda “Aradim Omriimce Teselli”, giiftesi Hiiseyin Siret’e ait
Hiiseyni makaminda "Gegti sevdalarla dmriim ihtiyar oldum bugiin", giiftesi Necdet
Atilgan ait Kiirdilihicazkdr makaminda "Go6zii ceylan goziidiir, bakisi mestanedir”,
giiftesi Mustafa Nafiz Irmak’a ait Hiizzdm makaminda "Ay 6perken sularin gogsiinii,
sahilde yikan", giifteli sarkilar1 giizel eserleri arasindadir. Hayat1 boyunca yetmis bese
yakin beste yapmustir. Bunlar bir pesrev, iki saz semaisi, elli bes sarki ve birkag giizel
oyun havasidir. Yillarca Zeki Miiren’e calan Tunar, Zeki Miiren’in okudugu bir ¢ok
eserin bestekar1 oldugu, Miiren’e ait bilinen eserlerin, Siikrii Tunar’a ait oldugu hakkinda
iddialar vardir. Gerekge olarak da Siikrii Tunar’ 1n vefatindan sonraki yillarda Miiren’in
hi¢ bestesinin olmamasi sunulmaktadir. Ancak bununla ilgi miisahhas bir kanit yoktur.
Tunar’1 misikide unutulmaz kilan bestekarligi degil, icrakarligi olmustur. Esmer tenli,
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basi agik (kel), orta boylu, nazik, agir basli, az konusan biri olan Stikrii Tunar 15 Temmuz
1962'de Cumhuriyet Gazinosu'nda Zeki Miiren'e eslik ederken gecirdigi bir kalp krizi
sonucu sahnede vefat etmistir.

Kendinden sonra gelen biitiin Tiirk masikisi klarnet icracilarina 6rnek olan Siikrii Tunar,
icrd esnasinda koma seslerin, beylik aranagmelerin ve bir¢ok ayrintinin nasil icra edilmesi
gerektigini gosteren biiyiik bir sanatkardir. Bu ¢algiya goniil veren biitiin icracilarin veya
icrd etme yolunda olanlarin Siikrii Tunar’1 dinlemesi iislubunu ve tavrini 6grenmesi nem
arz etmektedir.

Bazi Sanatkarlarin Siikrii Tunar ile Amlar ve Diisiinceleri
Hakki Derman

Stikrii Tunar’t tam 30 yil evvel tanidim. Biiyiik istidadin ta o zamandan bizlere iimit
verdigini anlamigtim. Zaman bizi yaniltmadi. Musiki hayatimda iki meshur klarnet Seref
ve Ramazan Efendileri gayet yakindan tanidim, bunlar da degerli sanatkarlar olmakla
beraber, Siikrii'niin yerinin kolay dolmayacagina bugiin tekrar iman ediyorum. Bu uzun
arkadaslik devremiz, bir¢ok hatiralarla doludur. Halim, selim ahlaki ile gonliimde acis1
bitmeyecek derin bir iz biwrakmustir. Kendisini her zaman rahmetle anmaktayim
(Kalaycioglu,1969: 535).

Siikrii Tunar ve Zeki Miiren

Zeki Miuren

Yeri dolmayacak c¢ok biiyiik bir sanatkardi. Onu ¢ocuk yasimda Bursa’da tanimistim.
Bogazi¢i Lisesi son siif talebesi iken bir glin beni mektepten alip Sahibinin Sesi plak
sirketine gotiirmiistli. “Muhabbet Kusu™ isimli eseri ilk plagimdir. Efendi ve agirbash bir
insandi. Sessizdi, i¢ine kapanik bir hali vardi. Yillarca sahnede, hemen yanimda
sarkilarimi sahane klarneti ile siisledi. Konserlerimde beni costurmak i¢in elinden geleni
yapardi. Hususi hayatinda da konusmaktan ¢ok dinlemesini seven durgun bir hali vardi.
Seyahatlerimizde bir baba, bir agabey gibi miisfikti. Hi¢ unutmam 1954 senesinde ilk Ege
turnemizde, bagkalarinin direksiyonuna itimat edemedigi i¢in arabami o kullanmist1. Son
yillar, yeni yaptig1 bestelerini ilk bana gecerdi. Bu onun en biiytik zevki idi.

Ve bir aksam... (evet, ne ¢abuk gecti bir sene) sahneye ¢iktigimdan iki dakika sonra
Kiirdilihicazkar Pesrevinin sonuna dogru sol koluma yaslanip diistii, ruhunu teslim etti.
Asirlarin klarnet iistadi mabedi olan sahnede can vermisti. Yeri dolmayan biiytik sanatkar1
kaybetmistik. Uziintiimii anlatmama bilmem liizum var mi1?
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O simdi ebedi uykusunda eserleriyle, plaklariyla, kulaklardan hi¢ silinmeyecek olan tatli,
essiz nagmeleriyle ruhumuzda ve gonliimiizde yasiyor.

Bana en son okuttugu bestesi suydu:
Kalplerde aksam oluyor, iimit lambalar1 yansin,
Unutulsun vefasizlar, hatiralarla yasansim...

Hatiranla yasiyoruz biyuk Tunar sen misterih uyu (Kalaycioglu,1969: 535).

Siikrii Tunar’in gencligi
g g

Mesud Cemil

1927 yilinda Yeni Postane iizerinde, "Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi" ad1 ile ilk
istanbul Radyosu kurulmustu. Bu tesekkiiliin miidiiri de, muavini de, muhasebecisi de,
her seyi bendim. Radyoya intisap etmek isteyenler de bana geliyorlardi. Bir giin asker
elbiseli, fakir goriiniishii, hasta halli, ¢elimsiz bir delikanli geldi.

- Efendim, dedi, Acaba radyoda arada sirada bana bir is verebilir misiniz?
- Oglum, dedim, elinden ne gelir?

- Ben klarnet ¢alarim.

- Baska bir sanatin yok mu?

-Var efendim, ben Kadikdy'iinde sobacilik ederim.

-Sazin yanida mi1?

- Yanimda efendim.

-O halde dinleyelim.

Ceketinin i¢ cebinden klarnet parcalarim ¢ikardi, birbirlerine geg¢irdi. Klarnetin bazi
mandallarinin yaylar1 bozulmus olacak ki, lastikle tutturmustu. Evvela kabadan bir Ussak
gezindi. Derhal dikkatimi ¢ekti. Sanat kiymetini anladik.

- Otur! Dedim. Oturdu. Bagdat'in tamire muhta¢ oldugunu hissettigim i¢in hademe ile bir
29'lukla biraz peynir, pastirma ve taze ekmek aldirdim, yedirdim, i¢irdim.
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- Tiirk misikisinaslari i¢inde en ¢ok kimi seversin?
- Cemil Bey'i severim efendim.

- Nereden tanirsin?

- Plaklarindan tanirim.

- O halde bana bir Hicazkar taksim eder misin?

Surf Hicazkar olarak miikemmel taksim yapti. Bir de harikuldde bir sanat inceligi
gostererek tavir itibariyle merhum pederimi hatirlatacak eda ile nagme oyunlari yapti ve
higbir zaman o tslibun disa ¢ikmadi.

Hayran oldum. Bir iki 29'luk daha aldirildi. Delikanli costu, sanki elindeki klarnete
temessiil etmis gibi idi. O giin klarnetle ney hiiviyeti bir Rast taksimi etti ki, simdiye kadar
bunu hicbir klarnette gdrmemistim.

Sazin1 istedigi gibi sdylettiriyordu, piyasa tavrinda harikalar yapiyordu, hele
ciftetellilerde, oyun havalarinda goriilmemis bir ¢alaki vardi. O gilinkii miilakatimiz bir
imtihan degil, bende unutulmaz bir hatiradir.

O giin Siikrii Tunar't her seans i¢gin 175 kurusa angaje ettik. Sanatkar giinden giine inkisaf
etti, meshur oldu, sohret servet getirdi. Fakat higbir zaman simarmadi. Daima terbiyeli,
daima nazik ve daima miitevazi kaldi. Klarnet {izerindeki teknik hakimiyeti artti, onda
alaturka misikide hi¢ kimsenin elde edemeyecegi bir hiiner vardi. Fakat ben -agik
sOyleyeyim o zamanki safiyetinin taze ve temiz havasini o geng misikisinasin ¢alisindaki
baskalig1 daima aradim. Siikrii Tunar’da en biiylik kudret, sazina hakim olmasidir.

Tiirk masikisi Siikrii Tunar’m vefatiyla biiyiik bir ziya’a ugramistir. Bu biiyiik kaybin
elemi ile Tiirk misikisinin teselli bulmaz acisini temessiil eden hassas sanatkar Zeki
Miiren’e gosterdigi aldkadan dolay1 tesekkiir ederim. Onu sevenlere ve bilhassa bu efendi
¢ocuga bassagligi dilerim(Ulunay, 1962: 3).

likrii Tunar ve Kemani Hakki Derman Mualla Mukadder’e refakat ederken
S
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Hilmi Rit

Stikrii Tunar, degerli sanatkar Tiirk Msikisi’nin en biiyiik klarnetgisi sayilmaktadir. Onu
kaybedeli tam bir sene oldu. Ama insana diin gibi geliyor. Bir yil evvel 17 Agustos
topraga verdigimiz merhum Siikrii Tunar, hi¢ siiphesiz Tiirk masikisinin yetistirdigi en
biiyiik klarnetti. Beyefendi idi. Kimseyi glicendirmez, kirmaz, nazik ve hassas bir insand1.
Kendisini herkese sevdirmisti. Temiz giyinmeye merakliydi.

Stikrii Tunar’1 iki yonden tetkik etmek lazimdir. Bestekarligi ve icrakarligi. Eserleri
daima sevilmis, tutulmus ve dinlenmistir. Onun ismini, ilelebet yasatacak ¢apta olanlar
coktur. icrakarhgma gelince, tam manasiyla sazin1 yenmis, sanatinmn zirvesine ¢ikmistu.
Tek kelime ile bir harika idi. Fasilda baska, oyun havasi ¢alarken baska tiflerdi, bir soliste
refakati ise daha baskaydi. O, her kaliba girmesini bilirdi. Elli kisilik fasil heyetinde onun
klarneti hemen belli olurdu. Asla yeri doldurulamayacak ve esi gelmeyecek bir
sanatkardu.

Enfarktiis ge¢irmisti. Belki calismast dogru degildi. Sahnenin maddi bakimdan onu
tatmin etmesi, maalesef ¢alismasini icabettiriyordu. Sahnede ¢ok sevdigi klarneti elinde
oldugu halde sagina diisiisii ve ruhunu teslim edisi hala géziimiin 6niindedir. Cok hazin
tecelli.

Vefatina herkes iiziildii, herkes onun biiiik bir sanatkar oldugunda miittefikti. Sisli
Camii’nin avlusu, onun ne kadar sevildigine sahittir. Ne yazik ki son yolculuga ¢iktig1 an
arkasindaki muazzam kalabaligm bir kismmi kirk giin sonra yine ayni1 camide okunan
mevlidinde goézlerimiz bosuna aradi, durdu. Camiinin i¢inde bir tek sanatkar arkadasi
vardi, Kiymetli kemani Necati Tokyay. Nerede idi dostlari, sanatkar arkadaslar1?

Sevenlerin kalbinde daima yasayacak ve unutulmayacak olan bu biiyiik ve essiz klarnet
iistadinin hatirasini hiirmetle anarim. Allah rahmet eylesin. Nur i¢inde yatsin (Rit, 1969:
553).

Dr. Alaeddin Yavasca

Stikrii Tunar klarnet konusunda kimseden feyz almamustir. Siikrii Tunar, Siikrii Tunar’dan
feyz almistir. Bu bir yaratilis meselesidir. Siikrii Tunar’in ruhsal yapisi daima ayrilik
tasimustir. Stikrii Tunar, hissiyati 6nde olan bir adamdi. Sadece taksimlerinde degil yapis1
da dyleydi. Taksimlerinde ¢ok bagka bir duygu tasirdi. Konuya goniilden bagliydi ve ¢cok
biiyiik bir ustaydi. Taksimlerindeki makam gecislerini son derece ustaca ve yakistirarak
yapardi. Taksimlerinin genelinde ¢ok biiyiik bir duygu yogunlugu vardi. Hatta ben ¢ok
dikkat ederdim, Stikrii Tunar taksim yaptigi zaman rengi degisirdi. Beyaz-esmer olurdu.
Demek ki taksim yaparken Oyle bir hissiyat i¢ine giriyordu ki, o hissiyat onun yapisinida
degistiriyordu. Stikrii Tunar ¢ok farkli bir sanatkardi. Bu, Siikrii Tunar hissiyati, yalnizca
klarnetini icra ederken degil yaptig1 eserlerde de goriiliirdii. Yaptig1 eserlerin hepsi
miiessir ve insani diigiindiiren eserlerdi. Siikrii’niin ¢ok biiyiik bir kiiltiirii yoktu ama
yaradandan ders almisti. Ben 0yle goriiyordum. Ciinkii boyle bir klarnet iifleyebilmek,
boyle taksimler yapabilmek ve boylesine glzel refakat icrélar1 yapabilmek i¢in, bir
insann kiiltlirlinde zenginlik olmas1 gerekirdi. Siikrii, anadan dogma sanat¢idir. Bunu,
kendisiyle bizzat ¢ok vakit gecirdigim i¢in rahatlikla sdyleyebilirim. Siikrii Tunar’in
yaratilist buydu. Hi¢ kimseden ders almamisti. Mesud Cemil Bey’in Tiirk masikisinde
klarnete alerjisi vardi Yalmz bir tane klarnete alerjisi yoktu. Iste bu kiside Siikrii
Tunar’d1. Stkrii, klarnetin Tirk mdsikisinde kullanilmasina sebep olan en 6nemli
sanat¢idir. Klarnet, sesleri ve perdeleri itibariyle Tiirk misikisine uygulanmasi zor bir
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sazdir. Calan kisinin ¢ok usta icraci olmasi gerekir. Mesud Cemil Bey misiki konusunda
cok titiz bir insand1. Ancak Stikrii Tunar, iislubuyla ve refakatiyle kendini kabul ettirmisti.
O ayr1 bir sanatctydil. Evet, Siikrii Tunar, klarnette benim istedigim sesleri ¢ikartyordu.
Bu tip insanlar ayri1 yaratilmis insanlardir. Siikrii Tunar, cok degerli bir klarnet
sanat¢istydil (Aydemir, 2010: 72)

Prof. Erol Deran

Klarnet denilince akila hemen piyasa ¢algis1 gibi bir sey gelir. Klarnetin Klasik Tiirk
Misikisi eserlerinde pek yeri yokmus gibi goziikiir. Fakat, Stikrii Tunar denilince bu
sOylenenlerin gecersiz oldugu ortaya ¢ikar. Siikrii Tunar, Tiirk misikisinde klarnetin nasil
icra edilecegini fevkalade giizel bilirdi. Klarneti son derece kaliteli ve asil bir noktada icra
ederdi. Mesela bir diigiinde bile ¢alsa kendi ¢izgisinden hi¢ bir sey kaybetmezdi. Makam
bilgisi yiiksekti, malum, bestekardi. Taksimleri ¢ok giizeldi. Istifleriyle, ciimleleriyle,
anlatimiyla ¢ok iyi taksim yapardi Taksim yaptigi makamin biitiin 6zelliklerini,
karakteristik melodi yapilarini gosterirdi. Onun i¢in, Siikrii Tunar’m klarnet diinyasinda
apayrt bir yeri vardir. Oyun havasi calarken bile, oyun havasmin 6zelligi olan o
dinamizmi, o neseyi fevkalede giizel bilirdi ve uygulardi. Ben, onunla ¢aldigim zamanlar
sanki yanimda bir viyolonsel caliyormus gibi hissederdim. Stikrii Tunar’in klarnette
cikardigi ton ¢ok giizeldi. Cikarilan ton klarnet i¢in ¢cok 6nemlidir. Stikrii Tunar’dan sonra
da ¢ok iyi klarnet icra eden kisilerin ¢iktigini biliyorum. Fakat, kimseyi Siikrii Tunar ile
mukayese yapamazsiniz. Sadece klasik korolarda degil, daha 6ncede sdyledigim gibi, bir
diiglinde bile ¢alsa o todi nagmelerini hi¢ kullanmazdi. O, klarneti basitlesmeden, kalitesi
yiiksek bir sekilde icra ederdi. Bende bir klasik koro kursam klarneti o koroya dahil
etmezdim. Klarnet zaten bat1 miizigi ¢algisidir. Siikrii Tunar gibi klarneti Tiirk misikisine
yakistiran birisi olursa o zaman olabilirdi. Stikrii Tunar baska bir seydi (Aydemir, 2010:
71).

Amag

Bu calismada, Stkrii Tunar’in icra tavrini olusturan siisleme teknikleri, ilave notalar ile
yapmis oldugu siislemeler, makam geckileri, kullanmis oldugu iifleme teknikleri ve
icrasindaki miizikal ifade unsurlarinin analizi yapilarak Nihavend Taksim icra tavrinin
ortaya konulmas1 amag¢lanmaktadir.

Yontem

Bu bélimde ¢alismanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ve verilerin
analizi ile ilgili yontem ve yaklagimlar ele almmustir. Calismanin bu boliminde
kullanilan yontem ve arastrmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi,
islenmesi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasina iliskin izlenilen ydntem ve teknikler
aciklanmustir.

Arastirmanin Modeli

Arastirma modeli bir arastirmanin amacina uygun ve ekonomik olarak verilerin
toplanmasi, ¢oziimlenebilmesi i¢in gerekli kosullarin diizenlenmesine denir. Kosullarin
diizenlenmesinde iki temel yaklagim vardir. Bunlar, Tarama modeli ve deneme modelidir.
Tarama modeli, gegmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu sekliyle tespit
etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullar1 i¢ginde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilir. Onlar1 herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme gabasi gdsterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve ordadir. Onemli
olan onu uygun bir bicimde gozleyip belgeleyebilmektir (Karasar, 2017: 108-109). Bu
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calismada, Siikrii Tunar’in Nihavend Makamindaki Klarnet Taksim Icrisinin Analizi
amaglandigindan tarama modeli kullanilmistr.

Evren ve Orneklem

“Evren, arastirma sonuclarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Bu biitiin,
ortak 6zellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii eleman i¢erebilir” (Karasar, 2017: 147).
Bu c¢aligmanin evrenini Siikrii Tunar’in klarnet ile icra etmis oldugu taksim kayitlar1
olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemini ise Stikrii Tunar’ 1n icrd etmis oldugu Nihavend
Taksim kaydi olusturmaktadir.

Veri Toplama Teknikleri

Calismanin temelini olusturabilmek ve Onceden belirlenen amacglara ulasabilmek
amaciyla dokiiman inceleme, kaynak tarama, arsiv tarama teknikleri kullanilarak veriler
elde edilmistir. Bu tarama esnasinda, T.R.T. arsivi, alaninda uzman kisilerin kisisel
arsivleri, icracilar, daha 6nce konuyla ilgili yapilmis olan bilimsel ¢aligmalar, dergiler,
ses-gorlintii  kayitlari, internet tabanli kaynaklar taranmistir. Veri Toplama
Tekniklerinden olan “Belgesel Tarama” kullanilmistir.

Belgesel Tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir. Tarananlar,
gecmisteki olgularm aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses ve video kayit cihazlari,
CD’ler gesitli arag-gerecler; bina ve heykel gibi kalintilar; olgular hakkinda, sonradan
yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi; resmi ve 6zel yazilar ve
istatikler; tutanak, ani, yasam oykiisii vb. kanitlardir (Karasar, 2017: 229).

Verilerin Analizi

Bu calismada, kaynak tarama, arsiv tarama ve dokiiman inceleme sonucu elde edilen
veriler, icerik analizi yonteminin kategorisel tiirii kullanilarak tahlil edilmistir. Calismada
Stikrii Tunar’m icra ettigi Nihavend Taksim notaya alinmis, bu icranin teknik acidan
tahlili yapilmistir. Bu dogrultuda Siikrii Tunar’in taksim icrasmnin teknik analizinde,
stisleme tekniklerini kullanarak yaptig1 silislemeler, icrasindaki lifleme teknikleri ve
miizikal ifade unsurlar1 tespit edilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, Siikrii Tunar’in Nihavend Taksim icrasmin teknik ve miizikal tahlili i¢in
belirlenmis olan bulgular nota 6rnekleri verilerek incelenmis ve yorumlanmustir.

Siikrii Tunar’m Nihavend Taksim Icrasinda Kullandig Siislemeler
Siisleme Tekniklerini Kullanarak Yaptig: Siislemeler
Carpma

Degerini asil notadan dnce veya sonra alan dil ve parmak darbesi ile icrd edilen kisa
degerdeki notalardir. Carpma genel olarak {izeri cizili kiigiik sekizlik nota ile
gosterilmektedir (Yahya Kacar, 2012: 126).

Siikrii Tunar Nihavend Taksim icrasinda 1.2.3.4.5.6.7.8.9.10. 11. 13. 14. 15. 16. 17.
18. 19. 20. ve 21. satirlarda ¢arpma siisleme teknigini kullanmistir. Taksim icrasindaki
carpma siisleme teknigini kullanarak yaptigi siislemeleri; degerini kendinden onceki
notadan alan ¢arpmalar ve degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalar ve vurkag
carpmalar1 olarak smiflandirabiliriz.
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Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalarda asil nota kuvvetli zamana, ¢carpma
notasi ise zayif zamana denk gelir. Carpma kendinden Onceki notaya bag isareti ile
baglanmaktadir (Giirel, 2016: 28).

Stikrii Tunar Nihavend Taksim icrasinda 1. 2.3.4.5.6.7.8.9.10. 11. 13. 14. 15. 16. 17.
18. 19. 20. ve 21. satirlarda degerini kendinden 6nceki notadan alan carpma siisleme
teknigini kullanmistir. Siikrit TUNAR’1n Nihavend Taksim icrasindaki kullanmis oldugu
degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma ornekleri:
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Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarda asil nota; zayif zamana, ¢arpma
notasi ise kuvvetli zamana denk gelerek meydana gelmektedir.

Stikrii Tunar Nihavend Taksim icrasinda 1. 2. 6. 7. 8. 11. 13. 14. ve 20. satirlarda degerini
kendinden sonraki notadan alan ¢arpma siisleme teknigini kullanmistir. Siikrii Tunar’in
Nihavend Taksim icrasindaki kullanmis oldugu degerini kendinden sonraki notadan alan

carpma ornekleri:
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Vurkag Carpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makam dizisine uygun
olarak, bir lstteki perdeye dil ve parmak darbesi ile garpilarak duyurulan bir siisleme
taradar (Gondl, 2010: 41).

Stikrii Tunar Nihavend Taksim icrasinda 13. 18. 19. ve 21. satirlarda vurka¢ ¢arpma
stisleme teknigini kullanmustir. Stikrii Tunar’m Ussak Oyun Havasi icrasindaki kullandigi
vurkag carpma Ornekleri:
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Yukarida yapilan tespitler dogrultusunda, Siikrii Tunar’in Nihavend Taksim icrasinda
“carpma” siisleme teknigine oldukga fazla yer verdigi gériilmektedir. Degerini kendinden
once alan c¢arpma, degerini kendinden sonra alan ¢arpma ve vurkag carpma tirlerini
icrasinda kullandig1 ve s6z konusu tiirlerden sirasiyla en sik degerini kendinden 6nce alan
carpma, degerini kendinden sonra alan ¢arpma ve vurkag ¢arpma tlrlerini kullandigi
anlagilmaktadir. Stikrii Tunar kullandigi degerini kendinden 6nce alan ¢arpma turini
cogunlukla makamin durucu seslerinde, degerini kendinden sonra alan ¢arpma tiiriinii ise
tamamlayici seste veya hareketli seslerde kullandig1 anlasilmaktadir. Degerini kendinde
sonra alan carpma tlriinde genel olarak bir Ust sesten gelerek icra etmistir. Bununla
birlikte Siikrii Tunar, yan yana gelmis iki ayni notanin arasina bir ist notay1 garpma olarak
kullanarak Turk mdsikisi geleneginde var olan benzer notalar arasinda bir st ses ile
carpma tislubunu devam ettirdigi sdylenebilir.

Glissando/Kaydirma

Genel olarak tuse tizerinde bir sesten diger sese parmagi kaldirmadan icra etme seklidir.
Eserin hizina gore hizli ve yavas olabilir (Yahya, 2005: 147). Nota yazisinda kisaltma
seklinde “gliss. yada asagiya burgu isareti” olarak gosterilir.
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Stikrii Tunar, Nihavend Taksim icrasinda 7. 10. 11. 13. 18. 20. ve 21. satirlarda glissando
stisleme teknigini kullanmistir. Siikrii Tunar’in Nihavend Taksim icrasinda kullandigi
glissando stisleme tekniginin 6rnekleri:
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Stikrii TUNAR, icrasinda genel olarak ¢ikici melodi yapisina sahip notalarin gegisleri icin
ve makamin durucu sesleri arasinda bir gecis saglamak i¢in glissando siisleme teknigini
kullanmistir. Glissando siisleme tekniginin kullaniminda en sik karsilagilan sorunlar
ulasgilmak istenilen perdenin dogru duyurulamamasi ve glissando igerisindeki ve
sonrasindaki seslerin icralarmin hatasiz bir sekilde icrd edilememesidir. Siikrii Tunar
icrasinda uygulamis oldugu glissando siisleme tekniginde s6z konusu sorunlardan uzak,
nitelikli bir icra yapmustir.

Tril

Notanin iistiinde “tr” harfleriyle kisaltilan esas nota ile bir iist nota arasinda gerceklesen
cok cabuk bir degisimdir ve bu degisimin siiresi, iistiinde bulundugu notanin degerine
esittir (Feridunoglu, 2004: 85). Tril teknigi bir parmak belirli bir sese basarken, ikinci bir
parmagin da ayni pozisyon Uzerinde bulunan tanini ya da bakiye konumundaki Ust sesi
ana sesle doniistimlii olarak hizla icra etme seklinde uygulanir.

Stikrii Tunar Nihavend Taksim icrasinda 8. ve 21. satirlarda tril siisleme teknigini
kullanmigtir. Tril sayismni net belirtilmek agisindan parantez igerisinde degeri
belirtilmigtir. Siikrii Tunar’in Nihavend Taksim icrasinda kullandigi tril siisleme
tekniginin 6rnegi:
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Siikrii Tunar icrésinda dortliik degerdeki notalarda tril siisleme teknigini kullanmigtir. Tril
stisleme teknigini makamin karar perdesi civarinda aligilmisin iizerinde hizli bir bicimde
kullanmigstir. Tril stisleme teknigini kullandig1r notanin deger siiresi disina ¢ikmadan
oldukga hizli bir sekilde bir iist nota ile degisimi agikga duyabiliyoruz. Siikrii Tunar tril
stisleme teknigini uygularken iiflemeyi bolmedigi, tek dil ve nefes hareketi igerisinde tril
stisleme teknigini uyguladigi notanin siiresini tamamladig1 goriilmistiir.
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Vibrato/Titretme

Vibrato, titresim anlamina gelir. Bulundugumuz perdenin konumunu degistirmeden ¢ok
az olmak kaydiyla dudaklar1 agip kapatarak beke uygulanan baskiyla ve salinim
gerceklestirmesiyle olusur. Eserin hizina gore hizli ve yavas olabilir. Vibrato tekniginde
frekans degigsmez. Nota yazisinda kisaltma seklinde “Vib.” olarak gdsterilir.

Stikrii Tunar Nihavend Taksim icrdsinda 1. 6. ve 9. satirlarda vibrato siisleme teknigini
kullanmigtir. Siikrii Tunar’m Nihavend Taksim icrasinda kullandigi vibrato siisleme
tekniginin drnekleri:

3 Vib
l) - A/\‘P\ P — o)~ - Il ]
S drard©p #9505 ool Lok

o |
\\IV) L
o ~ = -

4>

) 2 _ﬁ‘”’- 0
#t{"i-’-h T ey VI |

@ | wll 9 20 20 27 Pl 04 T
b Y i A A LR (T PSSty :
A} T
i

e
|
L

Ornek 2

Siikrii Tunar icrasinda vibrato siisleme teknigini diger icralarina ve Tiirk misikisi klarnet
icraciligr gelenegindeki ¢ok fazla kullanilan vibrato siisleme teknigini bu icrasinda hizli
ctimleler ile kurguladig i¢in stire icerisindeki dengeyi saglayabilmek i¢in yogun olarak
kullanmamistir. Genel olarak makamin durucu seslerinde kullandigi goriilmiistiir.
Vibrato siisleme tekniginin kullaniminda karsilagilan en énemli problem frekans disma
¢ikmaktir. Stikrii Tunar Tiirk masikisi Uslbuna uygun usta bir sekilde kullanmistir.

Ufleme Teknikleri
Legato

Bir veya birkag sesin kesintisiz olarak iiflenmesine ve degistirildigi belli olmayan tifleme
sekline Legato denilmektedir.

Stikrii Tunar’in Nihavend Taksim icrasinda 1. 3. 4.5.6.9. 12. 13. 16. 20. ve 21. satirlarda
tartim degisikligi olusturarak siislemeler yapmustir. Tercih ettigi legato iifleme teknigi
orneklerinden bazilar1 sunlardir:
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Stikrii Tunar, icrasinda Legato iifleme teknigini belirli bir diizen igerisinde kullanmis olup
melodik climlecikleri olusturan sekizlik ve dortliik notalar1 bir arada tutarak kullanmaistir.
Genel olarak sirali seslerde ve bir sonraki nota ile siire biitiinliiglinii saglamak agisindan
legato iifleme teknigini kullandig1 goriilmiistiir.

Dudak Gevsetme

Bir veya birkag¢ sesin kesintisiz olarak sirali bir sekilde neredeyse iki perde arasindaki
tiim koma degerlerini belirterek, pestlestirmek iizere dudagi kademe kademe salarak bir
onceki perdeye ulasilmasina kadar iiflenme sekline Dudak Gevsetme denir.

Stikrii Tunar’in Nihavend Taksim icrasinda 5. 6. 9. ve 20. satirlarda dudak gevsetme
ifleme teknigini kullanmistir. Tercih ettigi dudak gevsetme iifleme teknigi 6rneklerinden
bazilar1 sunlardir:
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Stikrii Tunar, icrasinda kullandigi bu teknigi Tiirk Misikisi saz icralarinda ¢ogunlukla
karsilagilan durumlardan biri olarak gelenegide yansitmasi dogrultusunda taksim
icrasinda da oldukga yer vermistir. Dudak gevsetme iifleme teknigini onaltilik degerdeki
notalar1 sekizlik notalara baglamak ve sirali seslerde gelenege uygun bir diisiis hissiyat1
yansitmak i¢in kullandig1 goriilmiistiir.

Siikrii TUNAR’1n Nihavend Taksim Icrasindaki Miizikal ifade Unsuru
Puandorg/Durgu

Uygulandig1 notay1 genellikle normal uzunlugunun iki kat1 kadar uzatmaktadir. Icracidan
icraciya gore degisen bir kullanimi vardir. Klarnet icrasinda genellikle nefes bitene kadar
yada bitmeye yakin bir uzatilma durumu vardir. Genelde eser sonlarinda kullanilir. ( /N
) seklinde gosterilir.

Stikrli Tunar’in Nihavend Taksim icrasinda 1. 3. 4. 6. 8.9. 12. 13. 16. 17. ve 21. satirlarda
Puandorg kullanmistir. Icrasinda kullandigi Puandorg miizikal ifade unsuru 6rnegi su
sekildedir:
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Stikrii TUNAR, icrasinda Puandorg miizikal ifade unsurunu siklikla kullanmistir. Genel
olarak makamin durucu seslerinde kullanmistir. Karar sesi iizerinde bitis hissiyati
yaratarak sesi gittikce siindiirerek degerinin iki kat1 kadar degilde yaklasik 4 kat1 kadar
bir siirede icré ettigi fark edilmistir. Nefesin bitmeye yakin yada bitisine kadar uygulanan,
Turk masikisi klarnet icraciiginda puandorg kullanimi gelenegini yansittigi agikca
gorulmektedir.

SONUGC

e Sikrii Tunar’in icrd sirasinda c¢arpmalar, siisleme teknikleri, iifleme teknikleri,
miizikal ifade unsurlar1 ve makam geckileri ile yaptig1 icrasal zenginligin gorildigi,

e lcrasnda Tiirk misikisini yansitan ve kendi yetistigi bolgenin yani Trakya bdlgesinin
tavrint yansitan hizli ctimleler kurdugu,

e licrasinda belirgin olarak 4 makam geckisi yaptigi; bunlar sirasiyla esas makam
yerinden Nihavend, yerinden Mahur, yerinden Hicazkar ve nevada Arazbar oldugu,

e Sikrii Tunar’m taksim icrasinda kullandig: iifleme tekniklerinin Legato ve Dudak
Gevsetme oldugu; kullandigi bu iki iifleme tekniginin kullanim sikligi bakimindan
siralamast; legato ve dudak gevsetme oldugu,

e Genel olarak sirali seslerde ve bir sonraki nota ile siire biitiinliigiinii saglamak
acisindan legato iifleme teknigini kullandigi,

¢ Dudak gevsetme iifleme teknigi onaltilik degerdeki notalar1 sekizlik notalara baglamak
ve siral1 seslerde gelenege uygun bir diisiis hissiyat1 yansitmak i¢in kullandigi,

e Siikrii Tunar’in bu icrasinda glissando, tril, vibrato slisleme tekniklerini kullandigi; bu
stisleme tekniklerinin kullanim sikligi bakimindan siralanisi; glissando, vibrato, tril
seklinde oldugu,

e Glissando siisleme teknigini genel olarak ¢ikici ezgilerde alt notadan (st notaya
gecislerde kullandigi,

e Vibrato’yu genel olarak makamin durucu seslerinde kullandig1 ve ¢ok fazla dudagi
salmadan tifledigi,

e icrasinda dortliik degerdeki notada tril siisleme teknigini kullandigs,

e jicrasinda siisleme teknikleri tiirlerinden en az kullandig1 siisleme tekniginin tril
oldugu,

e Siikrli Tunar icrasinda kullanilan carpmalarda, degerini kendinden 6nceki notadan alan
carpma, degerini kendinden sonraki notadan alan carpma ve vurkag¢ ¢arpma tiirlerinden;
degerini kendinden dnceki notadan alan garpma tiiriinii daha sik kullandigi,

e Siikri Tunar, degerini kendinden dnce alan ¢arpma tiirlinli yan yana gelmis iki ayni1
notanin arasina bir iist nota ile siklikla kullandigi,

e Siikrii Tunar’in bu icrasinda yalnizca puandorg miizikal ifade unsurunu kullandigs,

o Turk masikisi gelenegi haline gelmis olup dzellikle irticali icralarda sesi istege bagl
uzun sdreli tutma yani puandorg kullanimina oldukga yer verdigi,

e Genel olarak makamin durucu seslerinde puandorg kullandig1, sonucuna varilmaigtir.
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Nihavend Taksim

icra Eden : Sitkrii TUNAR
Notaya Alan : M.Gani SAHINOGLU
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