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ABSTRACT

Azerbaijani writer Mevlit Siilleymanli's G&¢ (Migrations) novel, tells long history of Karakelle generation
and focus important people's life of this generation. In this work, the migration novel was examined n the
context of Mikhail Bahtin 's carnival theory. A generation's important people placed at the center of the
narrative. This situation is quashed the flow of classic novel but it allows to hear different sounds i the
novel. Throughout the dramatic action that is constituent narrative pattern, experienced many unusual
events in Karakelleler's mythical history who are changed to resident life from nomadism. The fictional
people's strange habit and behaviours that from creation and the surreal events, add fairytale and a
mythological reality. The life that is continued in dreams, spells and hugenessses, transport a multicolored
world to the novel. With the plurality and complexity in narrative pattern the Gog (Migration), is carried
on site many features that Mikhail Bahtin determined for carnivalesque novel. This novel was used
oppositions like death/birth/regeneration, madness/ wisdom and imageries like wedding/ feast. From this
point the novel can be appreciated as a carnivalesque novel. Also, in the novel was used a different
perception of reality. In this respect the novel is acceptable as a carnivalesque novel.
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GOC ROMANINDA KARNAVALESK UNSURLAR**
OZET

Azerbaycanli yazar Mevliit Silleymanli’nin kaleme aldigi Go¢ (K&¢) romani; soykirima ugramamak igin
once doguya sonra da geldikleri yerler olan ata topraklarina dogru go¢ eden ve nihayet ata topraklarma
yerlesen bir soyun, uzun tarihini, soyun 6nemli kisilerinin hayatlarina odaklanarak anlatir. Bu ¢alismada,
Go6¢ roman1 Mikhail Bahtin’in karnaval kurami baglaminda incelenmistir. Anlatinin merkezine bir soyun
nesiller boyunca 6ne ¢ikan kisilerinin konulmus olmasi, klasik roman akisini bozdugu gibi, romanda farkli
seslerin duyulmasma da imkéan verir. Anlati 6rgiisiinii olusturan dramatik aksiyon boyunca, gocerlikten
yerlesik hayata gegcen Karakellelerin efsanevi tarihlerinde olagandisi kabul edilebilecek bir¢ok olay yasanir.
Kurmaca kisilerin yaratilistan getirdikleri tuhaf huy ve davranislar1 kadar, yasadiklar1 gercekiistii olaylar
da metne yer yer masalsi, mitolojik bir gerceklik katar. Diisler, biiyiiler ve olaganstiiliikler i¢cinde akan
hayat ¢ok renkli bir diinyayr romana tagir. Anlati orgiistindeki ¢ogulluk ve karmasayla Go¢, Mikhail
Bahtin’in  karnavalesk roman ic¢in  belirledigi ¢ogu Ozelligi  biinyesinde tasimaktadir.
Oliim/dogum/yenilenme, delilik/akillilik gibi karsitliklar1 ve diigiin, sélen, grotesk beden gibi imgeleri

**Bu ¢alisma 28-30 Haziran 2019 tarihleri arasinda KKTC Lefkosa’da diizenlenen “3. International EMI
Enterpreneurship Social Sciences Congress”de sunulan bildiri metninden genisletilerek hazirlanmustir.
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kullanan roman bu bakimdan karnavalesk bir roman olarak degerlendirilebilir. Ayrica romanda farkli bir
gerceklik algisinin Kullanilmig olmasi da anlatinin karnavalesk bir yap tagidigini ortaya koymaktadir.

Bu caligmada, hem eserin kurgulanmasinda yazar1 yukarida soz konusu edilen unsurlara yonlendiren
nedenler ortaya konulmaya hem de halk kiiltiirii ve gergeklik anlayisindan yararlanan eserde yer aldigini
diisiindiigiimiiz karnavalesk unsurlar belirlenip incelenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Goc, Karnavalesk Roman, Diyaloji, Grotesk Gergeklik, Grotesk Beden

1.Giris

Sozli gelenegi Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikisina kadar dayanan Azeri edebiyati,
vazil iriinlerini XIII-X1V. yiizyildan itibaren vermeye baslar. Bu edebiyatin yaz: dili Tiirk
dilinin Osmanl Tiirkgesi ile Cagatay Tiirk¢esinden sonra en genis kolu olan ‘Oguz yazi
dili 'nin dogu kolu olarak gésterilen Azerbaycan Turkgesidir (Akpimnar, 2013:49). Tarih
boyunca ¢esitli devletlerin hakimiyet kurmaya g¢alistiklar1 bir cografyada gelisen Azeri
edebiyat1 XIX. yiizyilin bagindan itibaren Rus istilasinin tesiriyle sekillenir (bk. Akpinar,
2013:49-52).

Sovyetler Birligi doneminde, bdlgede hakim konuma gelen sosyalist anlayis Azeri
edebiyatini da etkiler:

“Sovyetler Birligi'nin kurulusu ve Azerbaycan’in bu birlige dahil edilisi ile birlikte
degisen siyasi anlayisla birlikte edebiyat alaninda 6nemli degisikliklerin yasandig1 bir doneme
girilmis olur. Edebiyat1 ve sanati ideolojinin reklam araci olarak géren Sovyet ideolojisi, sanat1 ve
sanatciyl kendi ideallerinin bir gerceklestiricisi olarak kullanmaya baslar. Adina sosyalizm
realizmi veya sosyalist gercekgilik denilen egemen ideoloji olan sosyalizmin gercekleri Uzerine
kurulu bu edebi anlayis Sovyetler Birligi yikilincaya kadar devam eder. Biitiin kurallar1 ve estetik
anlayis1 resmi ideoloji tarafindan belirlenen bu sistem edebiyati Azerbaycan’da da ¢ok kati
kurallarla uygulanmaya baglar. Edebiyatin ve estetigin ortak bir begeniye kurban edildigi bu
doénemde Azerbaycan edebiyati uzun bir siire kimlik problemi yasar” (Adigiizel, 2019:9).
Goruldigi gibi bu donemde edebi eseri biyik oranda ideoloji yonlendirmektedir.

Oysa sanat¢idan beklenen, insant ve hayati merkeze almasi ve belli bir sablonu tekrar
etmek yerine farkli anlatim teknikleriyle 6zgiin bir yaratim ortaya koymasidir. Bu noktada
yazar arzu ederse beslendigi kaynaklara miiracaat eder; iginde yasadigi toplumun
kiiltliriinii, anlatimini, gerceklik anlayismi fakli kurgu ve ifade bigimleriyle eserine
aktarabilir. Azerbaycan edebiyatinda sanatin, sosyalist realist anlayisin disina ¢ikmasi ve
bu anlayisin ortaya ¢ikardigi kalib1 kirmasi i¢in 1960’1ar1 beklemek gerekir.

Adigiizel (2019:9), “baslangic1 1920 olarak belirlenen sosyalizm realizminin
Azerbaycan edebiyatinda; 1920-1930 yillar1 aras1 ‘Ampirik Tecriibeler’ devri, 1930-1950
yillar1 ‘Kat1 Kurallar’ devri, 1950-1960 ‘Potansiyel Imkanlar’ devri ve son olarak 1960
ve sonrasi ‘Hiimanist” devre olarak adlandirilan dort asama gegirdigini edebiyatin kendini
bulmaya ve 6zline donmeye basladigi devrenin ise ancak 1960’tan sonra miimkiin
oldugunu” ifade eder. Adigiizel’e gore:

Donemin siyasi olaylarmin bir neticesi olarak ortaya ¢ikan bu dénem edebiyati 1960
Nesri veya Yeni Nesir olarak adlandirilir. Sovyet dénemi Azerbaycan edebiyatinin en giizel ve
basarili eserlerinin verildigi devre olarak kabul edilmektedir. Bu devrenin biitiin yazarlar1 Yeni
Nesir yazar1 olarak kabul edilmezler ¢linkii sosyalizm realizmi bu yillarda da biitiin kurallar1 ile
uygulanmaya devam etmektedir. Yalniz bir grup yazar ozellikle Stalin’in 6liimii ile birlikte
baglayan kismi rahatlamay1 kendi sanatlar1 lehine kullanarak 6zgiin bir déneme damga vurmay:
bagarmislardir. Isa Hiiseyinov’la baslatilan 1960 Nesri Anar Rizayev, Sabir Ahmedov, El¢in
Efendiyev, Ekrem Eylisli, Isi Melikzade, Ferman Kerimzade, Mevliit Siileymanli ve Sabir Azeri
ile devam eder ve bu yazar grubuna bagka bir yazar1 ilave etmek Yeni Nesir edebi anlayisi i¢in
ortaya konulan kriterler g6z oniine alindiginda miimkiin degildir (2019:10).

Edebiyatin millilesmesi, konu olarak egemen yapimin ideolojik anlayisindan
uzaklasiimasi yazarlari halk kiiltiiriinden (Adiglizel 2019:11) ve gercekliginden
yararlanmaya yoneltmis ve farkili anlatim teknikleri denemelerine imkan tanimistir.
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GO¢! romanmin yazar1 Mevliit Siileymanh da yukarida ifade edildigi gibi “1960
Nesri” ya da “Yeni Nesir” olarak adlandirilan dénemin yazarlarindan biridir. Cesitli
gazete ve dergilerde yayimladig: siirleriyle adin1 duyurmaya baslayan yazar, nesir
sahasinda da birgok esere imza atmistir.

1960 nesri yazarlarnin belirgin bir bicimde egemen yapimin ideolojik
anlayisindan uzaklag(ip) milli konulara, halk kiltiiriine yonelme (Adigiizel, 2019: 11)
anlayiglart GO¢ romaninda da goriiliir. Siileymanli da romaninda ideolojik sdylemin
digina ¢ikmus, rejimin dogrularint degil halk kiiltiiriindi, tarihini ve yasam bi¢imini esas
almistir. Bu demektir ki, G6¢ romaninda Bahtin’in “karnaval” da s6z konusu ettigi tek
bicimli, otoriter yapitlanmalart elestirme ve bunlar:t yikmaya yonelik bir (Firinciogullart,
2016:446) caba soz konusudur.

Roman {iizerine yapilan farkli ¢aligmalarda esere, metinde yer alan halk kiltiir(
ya da destan unsurlari, gelenek, dil ve tislup, inang ve inaniglar ya da sosyolojik agidan
bakilmistir.> Ancak GO¢ roman1 hem sosyalist realizminin belirledigi roman anlayisini
tekrar etmemesi hem de renkli halk kiiltiirlinii bir karnaval havasi i¢inde aktarmis olmasi
itibariyle bu baglamda da degerlendirilebilecek bir eserdir.

Romandaki karnavalesk unsurlara gegmeden 6nce Bahtin’in kuramina deginmek

yararl olacaktir.

“1918-1975 yillar1 arasinda etkin bir rol oynayan, Rus diisiiniir M. Bakhtin’in diislince ve
eserleri etrafinda kurulup orgltlenen cagdas Rus diisiince okulu (...) Bakhtin Cevresi, sonradan
Stalinist diktatorliige doniisen Rus Ihtilali’nin yarattig1 sosyal ve kiiltiirel problemler iizerinde
yogunlasmustir. (...) Linguistik {iretimin 6zi itibariyle diyolojik oldugunu, yani sosyal etkilesim
stireci i¢inde yaratildigini savunan Bakhtin Cevresi {iyelerine gore, yonetici tabaka ornek soylem
olarak belli bir sdylemi empoze etmeye calisirken, tabi ya da alt siniflar bu monolojik kapanisi
kirma egilimi gosterirler. S6z konusu yaklagima gore, edebiyat alaninda siir ve destan kiiltiirel
arena i¢cinde merkezkag egilimleri sergiler, roman ise popiiler ideoloji elestirisinin yapisal olarak
ayritilandirilmig ifadesini olusturur” (Cevizci, 2003: 52).

! Caligmada esas alian baski; Mevliid Siileymanl, G6¢, (Akt. Seyfettin Altayli), Bengii Yayinlari,
Ankara 2017, 221 s.

2Mevliid Siileymanly, 1943 yilimin Mart ayimn 18. giinii eski adi (Cige-Clcu?) yeni adi Kizil Safak
koyunde dinyaya gel(ir). Kizil Safak, Kogkar Dagi etekierinde, simdi Ermenistan diye anilan simirlar iginde
kalmus 500 hanelik bir Turk kdyudur ve Ermenilerin “Kalinino ” dedikleri Celaloglu kasabasina baglidir.
ik ve orta tahsilini [lmezli kdyiinde tamamlayan yazar, 1967°de Azerbaycan Devlet Universitesi’nin
Filoloji Béliimii’nden mezun olur. Universiteyi bitirdikten sonra Azerbaycan Devlet Televizyon ve Radyo
Kurumu’nda dram redaksiyon subesinde yazar olarak goreve baglar ve daha sonra cesitli gazete ve
dergilerde ¢aligir. Onu edebiyat diinyasina tanitan ilk eseri 1964’te Azerbaycan Gengleri gazetesinde
yayimlanan “Ellerim” adli siiridir. Kitap olarak yayimlanan ilk eseri ise Bir Unvan adl siir kitabidir. Onu
“Ayin Aydinliginda”, “Kog¢”(Gég), “Seher Toylarimin Sesi”, “Degirmen” takip etmistir.” (Stleymanli,
2017:3-5); Ayrica yazarm hayat1 ve GO¢ roman1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in (bk. Gé¢men, 2011).

3 pk. Hiilya Urkmez, “K6¢ Romaninda Destan Izleri”, Gegmisten Giiniimiize Destan Uluslar Arasi
Toplanti, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi, Ist. 2000. ; Salim Conoglu,
“Dede Korkut Kitabi Baglaminda Go¢ Romani Uzerinde Bir Degerlendirme”, Tiirk Diinyas: Incelemeleri
Dergisi / Journal of Turkish World Studies, C. VII, 2, 2007, s.91-102.; Mine Go¢men, Mevlit
Siileymanh 'mn Gég¢ Romanmt Uzerine Bir Inceleme, Basilmanus Yiilsek Lisans Tezi, Celal Bayar Univ.
Manisa 2011.; Muhammet Giintay, “Mevliit Siileymanli’nin G6¢ Roman1 Uzerine Edebiyat Sosyolojisi
Acisindan Bir Inceleme”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi/ Journal of
Social Sciences, 56, 2016, s. 35-51.; Asuman Giirman Sahin, “Mevliid Siileymanli’nin G6¢ Adli Romaninin
Gurbet Kavrami Baglaminda Degerlendirilmesi”, Sobider Sosyal Bilimler Derisi, Y114, S.11, 2017, s.658-
672. ; Selcuk Kiirsad Koca, “Mevlid Siileymanli’nin G6¢ Romaninda Gegen Halk Kiiltiirii Unsurlar1”,
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi, C.7, S. 2, 2018, 5.742-765.; Umral Deveci, “Yiiz Yillik
Yalnizlik’tan Go¢’e Farkli Cografyalarda Benzesen Gelenekler”, ICANAS, 38. Uluslararast Asya ve Kuzey
Afrika Calismalar: Kongresi, 10-15 EylUl, Ankara 2007. https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads.pdf
. [E.T. 20.04.2019]
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“Karnaval” teorisi de bu goriisler etrafinda gelisir: “Bakhtin’e gore karnaval,
resmi ideoloji ve resmi dilin alaya alindigi bir alandir. Dolayisiyla resmi ideolojinin
mutlak gordiigii hiyerarsi ve kurallar bu alanda askiya alimir” (Firmciogullari,
2016:446). Bircok agidan esitlenme, bolluk, bereket, otoriteye karsi ¢ikma gibi
olumlamalar1 ifade eden karnaval kavramina bagl olarak, Bahtin diyoloji ve monoloji

kavramlarmi da literatiire katmistir.

“Karnaval ve diyoloji kavramlar1 birbirini tamamlayan kavramlardir. Karnaval, tek
bicimli ve otoriter yapilanmalar1 elestirme ve bunlar1 yikmaya yonelik bir kavramken, diyolojizm
iletisim ve dilin tek bi¢imli hale sokulmasmin ve bir anlamda monolog kavraminin tam tersidir.
Bakhtin’e gore iletisim ve dil kagimilmaz olarak ¢ok sesli bir yapidadir. Anlamlarin olugma siireci
ve kars1 karsiya gelisi ¢ok sesliligi ve diyalogu gerektirir. Dolayisiyla diyoloji kavrami, karsilikli
iletisimle ve anlamin karsilikli olarak olusturulmasi temelinde yapilandirilmig bir kavram olarak
ortaya ¢ikar” (Firinciogullari, 2016: 446).

Bu baglamda kimi gu¢ ve otoritelerin sinirlandirdigi soylem ve gergeklige karsi
sanatkar, karnaval teorisinde s6z konusu edildigi gibi otoriteyi sarsmak, alaya almak,
onunla mucadele etmek gibi nedenlerle kendi soylemini ve gercekligini Uretir ve bunu bir
karnaval renkliliginde esere aktarabilir. Halk kiltiirinii, inang ve inanislari, yasanan
acilari, gocleri, yerlesik hayata gegisi bir karnaval renkliliginde aktaran GO¢ romani da
otoritenin sdylemine kars1 kendi destans1 gercekligini ortaya koyar.

2.Resmi Soyleme Kars1 Karnaval Roman

Bakthtin’in kuramindan hareketle GO¢ romanima bakildiginda dncelikle yazarin
konu, kisi, dil ve anlatim tutumunu belirlerken ortaya koydugu tercihlerle; yonetici
tabaka(nin) ornek soylem olarak belli bir séylemi empoze etmeye ¢alis(masina) (karsilik)
bu monolojik kapanisi kirma egilimi goster(digi) (Firinciogullari, 2016: 446) iler
strdlebilir. Siileymanli’nin, s6z konusu romanda halkin gergeklik anlayisiyla sekillenmis
olan renkli kilturi ve sdylemi merkeze almarak iletisim ve dilin tek bi¢cimli hale
sokulmas: demek olan monolog kavraminin tam tersi olan diyolojizme (Firinciogullari,
2016: 446) yer verdigi gorulur.*

Bir milletin tarihine, yasam bigimine yaslanan ve bunlar1 gostermeye calisan GO¢
romani, hem ideolojik baglamda sosyalist realizminin disina ¢ikarak kurgulanir hem de
bu anlayisin kurmaca diinyada var ettigi olumlu kahraman sunma dgretisi tekrar edilmez.®
Bu baglamda yazar, anlatinin merkezine idealize edilmis bir kisiyi koymak yerine olay

* Gégmen, roman lizerine yapt1§1 ¢dziimlemede romanda yer alan bu séylemi Orhan Soylemez’den
alintilayarak soyle agiklar: “Mevliit Siileymanli’nin tavr hakkinda Soylemez, romanin yazildigi donemi
g0z oniinde bulundurarak “Gog¢” igin “imali roman érnegi” oldugunu soyler: ‘Bilindigi gibi Sovyet
déneminde bir¢ok seyi acik¢a séylemek oldukca sakincalyydr. Onun i¢in yazarlar bazi meselelere imali
sekilde dokunuyorlardi. Ayrica romanin ¢atisini olusturan riiya motifi de bu tezi dogrular niteliktedir. Zira
yazar riiyayr yorumlamadan, oldugu gibi aksettirmis, olaylart da riiyalara gére anlatmigtir.” Gogmen,
ayrica bu dogrultuda S6ylemez’in su tespitine de yer verir: “Buydntem bir taraftan hem toplumun hafizas:
hem de suuru olan tarihin insanlarin diisiincesinde canli tutulmasi amacini giiderken, diger taraftan Sovyet
rejiminin siki kontroliinden kurtulmanin estetik, kivrak bir yoludur” ( Go¢men, 2011:88-89).

> Muhammet Giintay, yukarida karnaval baglaminda bir karsi sdylem olarak degerlendirmeye
calisigimiz durumu edebiyat sosyolojisi baglaminda degerlendirirken su tespite yer verir: 1960 Nesri
yazarlarinin cesareti ve donemin sartlar birlesince Sosyalizm realizminin biitiin kati kurallart yikilmistir.
1960 Nesri yazarlart her yoniiyle (iislup, kahraman, konu vs.) eserlerinde Sosyalizm realizminin disina
¢tkmayr bagsarmiglardir. Gog romani da 1960 Nesri kusagimin edebi iiriinlerindendir. Dolayisiyla romani
incelerken bu donemin ozellikleri de goz ardi edilmemelidir. Romanda 1960 Nesri kusaginin genel
ozellikleri arasinda sayilan: eserlerde miispet kahraman ¢izgisinden uzaklasma, eserin merkezine rejim
yerine insant koyma, eserde kolhozlar-sovhozlar disinda yeni mekdnlar isleme, toplumun par¢alanmis
degerlerini onarma, sistem elestirisi ve en onemlisi de bunlart 6zgiin tislupla anlatabilme ozelliklerinin
tamamu bulmak mimkindir. Gog 1960 nesri donemine ait olmasi ve Azerbaycan halkimn biitiin tarihini
kapsayan bir konu olmasi sebebiyle de olduk¢a onemli bir eserdir. (Glntay, 2016:36-37).
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orgusund bir soyun nesiller boyunca siiren hikayesini agiga ¢ikaracak sekilde kurgular.
Hayatin dogal akiginin anlat1 6rgiisiine taginmasi, iktidarin olusturdugu mutlak otoriteyi
sarst1g1 gibi hiyerarsiyi de ortadan kaldirir. BOylece sosyalizm realizminin 6gretilerinin
yerine, halk kalturt, soylemi ve gerceklik algisi geger. Yazar, metninde, Bahtin’in
(2001:45-49) “merkezcil giigler” (centripetal) olarak belirledigi yasamin akisin
diizenleyip kaliplara sokarak biitiinlestiren dile ve sdyleme Kkarsi, yine Bahtin’in
“merkezkag giigler” (centrifugal) seklinde belirledigi ¢cevrenin dilini kullanmistir. Bu dil,
Dede Korkut’a® kadar giden atalarn dili ve sdylemidir.

“Bahtin’e gore ortagagm resmi diline bir elestiri olarak gelisen roman dilini en iyi
yansitan eser Rebelais’nin Gargantua’sidir. Bu eserin, bilinen dil kaliplarin1 kirmasi,
beklenen tur 6zelliklerini agmasi, karakterlerinde ve olay 6rglisunde grotesk unsurlara yer
vermesi” ( Firinciogullari, 2016: 448) gibi, GO¢ roman1 da sosyalizm realizminin dil,
ifade ve kurgu kaliplarint kirmasi, beklenen ve istenen roman tiirliniin disina ¢ikmastyla
bir bagkaldirt metni sayilabilir. Kurmaca kisilerin, olaylarin, zaman ve mekanin sunumu
ve romana hakim olan gercgeklik anlayis1 grotesk unsurlar tasir. Anlatmm grotesk
gercekligini biiyiik 6l¢iide kurmaca kisiler ve olay 6rgisundeki tuhaf, sasirtici, olagan disi
unsurlar belirler. Bunu sdylerken Goc¢ ile Grantua arasinda birebir bir benzerlikten ya da
esitlenme durumundan s6z etmiyoruz siiphesiz. Nihayetinde hem ortaya ciktiklar1 donem
hem c¢ografya hem de kiiltir baglamida birbirinden ¢ok uzak olan bu iki metni
esitleyemeyiz. Uzerinde durdugumuz benzerlik her ikisinde de otoriteye, onun dil ve
gercekligine duyulan tepkinin metnin dili, anlatim tutumu ve kurmacasal unsurlari
Uzerinden gosterilmesidir. G6¢ romaninda modern romanin klasik anlati1 akis1 terk
edilmis, rasyonel gerceklik anlayisi da kullanilmamistir. Dolayisiyla roman, halk
kiltariinu kullanarak otoriteyi yok sayma veya ona karsi kendi sdylemini olusturma
olarak okunabilir. Batida bu yikim gdrevini roman tiriine veren Bahtin’den hareketle
Stileymanli’nin da Sovyet romanina karsi kendi anlatisini olustururken bir karsi soylem
ortaya koydugunu soyleyebiliriz. Yazar, dogal olanla dogal olmayani ayn1 diizlemde ve
catisma olusturmadan biraraya getiren halk gercekligini; tuhaf kabul edilebilecek olan
olagan dis1 bedensel, ruhsal, manevi yetenekleri, siradan ve olaganmis gibi vererek kendi
kiiltiirtinde var olan bir gergekligi romana tasimistir. BOylece bir anlatinin roman olarak
kabul edilmesi i¢in otoritenin belirledigi sablonu tekrar etme zorunlulugunun olmadigi da
ortaya cikar.

Rus romanmin sosyalizm realizmi ile belirledigi roman anlayisina kars1 yazar,
anlatida kullandig1 soylemi kendi dilinde bulmustur. Bu anlatinin hem kurmaca diinyasi1
hem de kurmaca kisileri beklenen ve/veya bilinen gergeklige sahip degildir. Yazar
siradis1 kisilerin siradisi hikdyelerini merkeze konumlandirarak giindelik gercekligin
icine grotesk bir gerceklik eklemis olur. Bu tutum, yukarida s6z konusu ettigimiz akla ve
mutlak bir dogruya dayali modern anlatiya kars1 kendi sdylemini belirleme sans1 vermistir
yazara. Bu demektir ki, karnavalda s6z konusu edildigi gibi “resmi otoritenin belirledigi
monolojiye kars1 (yazar) kendi dili(yle)” (Firinciogullari, 2016: 456) yazmayi tercih
etmistir.

6 Salim Conoglu, roman iizerine yaptig1 ¢oziimlemede; “Gdg, zengin bir tore romanidir. XX. asrin
baslarindaki gocerlerin hikdyesi, zengin gelenek ve gorenekleri, ddetleri cagdag bir Dede Korkut GslObuyla
dile getirilmistir.” tespitine yer vererek eserdeki dil ve iislubu sdyle degerlendirir: “Eserin nazim ve nesir
karisik bir anlatima sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle doga ve cevre tasvirlerinde siire yakin bir

anlatim doruga ulasir. Eserde yer yer halk tiirkiilerinden parcalara da yer verilmistir. Bu par¢alar genelde
ayrilik iizerinedir.” (Conoglu, 2007:91-101).
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Stileymanli’nin resmi otoritenin sdyleminin disina ¢ikma nedeni ile halkinin
ugradigi soykirim arasinda da bir iligki kurulabilir. Mutlak kabul edilen otoritenin
soykirima tabi tuttugu milletinin acilar1 ancak onun dili, s6ylemi ve gercekligi icinde
hayat bulabilir. Bu sebeple otoritenin sdylemi, gerceklik algisi tamamen terk edilmelidir.
Yazar, soykirima ugrayan milletinin tarihi gergekliginden hareket eder. Romanin 6n
s0zinde romanin ana mekdni olan bu topraklarin yazar i¢in ne ifade ettigi soyle
verilmistir:

“1988 Eyliilinde Azerbaycan seyahatimizden esim Fatma ile Anavatanimiza donerken
bir gece bu kdyde (Mevliit Siilleymanli’nin dogdugu ve Ermenistan’da kalmis Cige kdyiinde)
kaldik, ordaki bacilarimizla, kardeslerimizle hasret giderdik. Simdi Kizil Safak kdyiinde Tiirk yok
artik. Ermeniler agababalarinin da yardimiyla nice yillardir siirdiirdiikleri baski ve zuliimle, bazan
katliamla Turkleri burdaki yurtlarindan yuvalarindan ¢ikarip attilar ve tamamen bosalttilar. Kog
ve at heykelleriyle siislii Tekeli, Imirli, Karakelle, Kogkarli vs. Tiirk kabilelerine ait mezarlar da
yok olacak, tertiplenen “Kabiriistii” merasimlerinde kimse gelip onlar1 yenilemeyecek, iizerlerinde
Yasin-i Serif okuyamiyacakti. O miibarek kabirler lstiinde katil ve vahsi Ermeni ¢izmeleri
dolasacak, tipki Bahgesaray’da, Deliorman’da, Hisargrad’da, Kircali’da oldugu gibi. Yattig1
topragi bile ¢ok goriilen Fuzali topragi gibi...” (Siileymanli, 2017: 4).

Yazar, GO¢’te Sarikaya’nin da ifade ettigi gibi “tarihi Revan Hanlig1 Tiirklerinin
yvok ediligini, Karakelle soyunun yasadigi tiikenis macerast ¢er¢evesinden anlatir. Bir
baska ifadeyle romanda Carlik Rusyasinin yorede uyguladig: politikalar sonucu tikenme
noktasina gelen Karakelle soyunun ylizyillar siiren macerasi aktarilmaktadir” (Sarikaya,
2007:54). Dolayisiyla roman bir halkin var olus miicadelesini anlatirken tarihi bir
gerceklige yaslanir. Ancak yazar, bu tarihsel gergekligi belgesel niteliginde resmi verilere
dayanarak vermek yerine bir destan gibi kurgular. Tipki destansi olan hayat gibi.

Roman kahramanlarinin yasadiklar1 go¢ hadisesi, ata topraklarma gelisleri ve bu
topraklara sahip ¢ikiglar1 kurgusal bir gerceklik {izerinden aktarilirken; Chambers’in
ifade ettigi gibi hikayeleri aktarilan Karakelleler, “baska yerlerde, farkli diinyalarda
yasamak yerine, dilini, dinini, miizigini, giyim kusamini, dis gortintisiinii ve hayatini yatay
olarak delip gegen bir sinir boyunda yasama aliskanligindan uzaklasarak orali olmaktan
¢tkip, burali olmak i¢in yola koyulurlar ”(Chambers, 2005: 16).

Romanda, dykii zamanindan ¢ikip gegmise doniilen ikinci boliimde anlatilan gog
hadisesi, ata topragina yapilan biiyiik bir yolculuktur. Karayazi ormanlarindan kalkan
kervan, Yemlikli dagi eteginde durur. Dagi; Aglagan, Karahag, Akgalli ve Egrikar
cevreler. Ata topragi Egrikar’dir. Bu bdlimde Karakelle soyunun Egrikar’a gelisinden
itibaren yasanan olaylar anlatilmaktadir. Bolimiin merkez kisisi Oncelikle kervana
onderlik eden Dede’dir. Birinci bélimde - romanda fasil- oldugu gibi bu béliimden sonra
da anlat1 orgiisiinde 6ne ¢ikan kisiler siirekli olarak degisecektir. Dede blyuklerinden
dinledigi “bizlerden birisi gidip o yerlerde 6lecek” (s.57) buyruguna uymus ve bu TUrk
boyunu ata topragina varmak iizere yola ¢ikarmistir. Daha dnce soykirima ugramamak
icin daima doguya dogru go¢ eden boy, bulundugu yerde yeniden kiyima ugrayacagmi
anlaymnca yoniinii bir zamanlar yurtlar1 olan topraklara dogru ¢evirmistir. Bu yolculuk
Karakelleler i¢in tarihle hafizanin kesistigi (Chambers, 2005:16) Egrikar’a yerlesmek i¢in
yapilir. Fakat gocerlikten ¢ikip yerlesik hayata gegmek kolay olmayacaktir. Bolgedeki
diger boylarla yapilan miicadeleler, Carlik yonetiminin varligi, gelip bolgeye yerlesen
Kurtan Aga’nin saldirilar1 Karakellelerin hayatta kalmalarini zorlastirir.

Romandaki dramatik aksiyon hayat gibi rekli ve karmasiktir. Bu nedenle anlati
orgusu kronolojik ya da kolay takip edilen bir seyir izlemez. Bahtin’in, Rabelais deki
kurmaca diinya icin tespit ettigi gibi, yaratici ozgiirliigii burada da kutsaya(biliriz), yazar
farkli unsurlarin kombinasyonlarina ve uzlagmalarina izin ver(erek) diinyaya ait hakim
bakis acgistmin  konvansiyonlardan ve sabitlesmis hakikatlerden, kliselerden,
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yavanliklardan ve evrensel olarak kabul goren seylerden ozgiirles(tirir) anlatisint”
(Bahtin, 2005: 62).

Yazarin romanin her bir boliimiine farkli bir kisinin macerasini yerlestirilmis
olmasinin klise anlatim kalibini1 kirdig1 yukarida da ifade edilmisti. Dolayisiyla romanda
klasik kurguda ya da dramatik romanda oldugu gibi olaylar belli bir akis iginde ilerlemez
ve klaylikla takip edilemez. Dramatik aksiyondaki olaylar zinciri, romanda ayni zamanda
bir karnavalin dogmasina da yol acar. Cunku her boliimde 6ne ¢ikan roman kisisinin
yasadig1 biricik oldugu kadar birbirine de baghidir. Oykii zamaninda gelisen birinci
bélimde, Karakellelerin soyu neredeye tiilkenmek tizeredir. Bu boliimde okur, diismanin
saldirisindan korunmak i¢in kiiciik kdylerine siginmis olan Bekil’in ve riiyalar1 gercek
olan hastalikli gocuk Imir’in etrafinda gelisen olaylar1 6grendigi gibi, romanin en tuhaf
kisilerinden biri olan Deli Domrul’un hikayesini de 6grenir. S6z konusu boliimde yerlesik
hayata gecen Karakellelerin yasadiklar1 degisim, diismanlar1 tarafindan nasil
kusatildiklar1 anlatilmaktadir. Bekil ile Imir’in babas1 Gogiis’{in 61diiriilmesi, Senem’in
ikiz ¢ocuk dogurmasi, Karakelle ile Kanikevi arasinda yaklasik ii¢ yiiz yildir siiren
diismanhigin Gogiis ve Beybek’in vasiyetleri {izerine bitmesi, iki soyun barigmasi gibi
blyik olaylar da yine bu bdlimde aktarilir.

Romanin ikinci bolimiinde ise Karakelle soyunun gog¢ yolculugunun 6ykusi
anlatilirken hem sahis kadrosu genisler hem de i¢ ice gecen hikayeleriyle 6ne ¢ikan
kisilerin sayis1 artar. Bu boliimde okur, gelisen olaylar dizisini birbirine baglamakta
zorlanacaktir. Clinkii Karakelleler, go¢ ve buna bagh olarak gelisen topraga yerlesme,
onceki gelenekleri koruma, yeni yasam bigimine uyum saglama siireci i¢inde yasanan
oliim, diigiin, dogum, diismanlik, korunma, soykirim gibi pek ¢ok mutlu ya da dramatik
hadiseyi birarada yasarlar. “Yerlesik hayata gegis onlari hem fiziksel hem de duygusal
acidan degisti(rir). Hassasiyetlerini kay(beder), birbirinin mahremine uzanr olur(lar)”
(Urkmez, 2000:4). Bu boliimde; Bekil ile Cigek’in evliligi, kervana dnderlik edip onlar1
ata topragina getiren dedenin 6limi, Kanikevi ile aralarinda baslayan ve asirlarca stirecek
olan diismanligin dogmasi, Bekil ile Cigek’in oglu Alay’in dogumu, yetistirilmesi ve
Kaniklardan Kutluk’un kizi Cemen ile  evliligi; bu durumun Karakellelerce
onaylanmamasi nedeniyle Alay ile Cemen’in yasadig1 gog, yerlesik hayata gegmenin
sonuglari, diinya malmma daha ¢ok baglanma arzusu ve Oral’m yasadiklari, hikimet
tarafindan bu topraklara gonderilen Kurtan Aga’nin saldirilar1 ve bu yeni diigmanla
yapilan miicadele anlati sahnesine yeni roman Kkisilerini ve onlarin hikayelerini tasir.
Karakelle Ugur ve oglu Aman’m yasadiklarinin aktarilmasi ise bu soyun maruz kaldigi
soykirimin anlatilmasina imkan verir. Kurtan Aga’nin adamlar: tarafindan oldiiriilen
Aman’n intikdmi i¢in diismanla yapilan miicadele, Karakelleler adina adeta bir yok
olustur. Giiciinii devletten alan Kurtan Aga ile bas etmek onlar icin mimkiin gériinmez.
Bu bblimde; yasanan kene salgini, kene salginindan hem kendi koyiinii hem de diger
koylileri kurtaran keneci Gogiis’iin grotesk hikayesi ve Kaniklar tarafindan 6ldiiriilmesi
de anlatilmustir.

Ugiincii boliimde yeniden &ykii zamanina déniiliir. Birinci boliimde hikayeleri
anlatilan Bekil, Imir ve bu ¢ocuklarin nineleri olan Hiirii kadmin yasadiklar1 anlatiimaya
devam ederken, yillar 6nce hiikiimetin adamlar1 tarafinda gotiiriilen Ardig ile yine yillar
once koyii terk eden Oral’m torunlar1 kdye donerler. Boylece yok olmak tizere olan bir
soy i¢in yeniden bir var olus imk&ni1 dogmus olur.

3.Grotesk Beden: Maddi Bedensellik - Atalardan Kalan Beden

Bahtin Rabelais ve Diinyast (2005:46) adli ¢alismasinda grotesk gerceklik ile
evrensel ve kozmik oldugunu ifade ettigi grotesk bedeni agiklarken, “maddi bedensellik




70 “ GOGC ROMANINDA KARNAVALESK UNSURLAR

ilkesi” ile “atalardan kalma beden” diye tanimladigi iki bedensel varolustan sz eder.
Bahtin’e gore;

“Kozmik, toplumsal ve bedensel unsurlar burada bdlinmez bir bittin olarak verilir. (...)
grotesk gercgeklikte bedensel unsur son derece olumludur. Beden ve bedensel hayat grotesk
gerceklikte, kozmik ve tim halka ait olma gibi bir karaktere burinir. Maddi bedensellik ilkesi
biyolojik anlamda bireyde ya da burjuva egosunda degil, halkta, strekli blyiyen ve yenilenen bir
halkta barinir ” (Bahtin, 2005:46).

“Atalardan kalma beden kuramini gelistiren Panurge bu bedenin kendini kendi
imgesinde yani ¢ocuklarinda devam ettirme ve ¢ogaltma yoluyla bir 6diing verme Sureci
oldugunu  bu diizen(in) odiing alma ve verme yolyla isle(digini); yani evliligin
yukamliluklerini yerine getirmekle miimkiin oldugunu ifade eder” (Bahtin, 2005:354).
Bahtin, Panurge’nin bu a¢iklamasin1 verdikten sonra, bedenin grotesk algilanisi(nin)
sadece kozmik olanla degil, toplumsal, iitopik ve tarihsel temayla, her seyden ote,
devirlerin degisimi ve kiiltiirtin yenilenmesi temasiyla da beraber oriiltidii(giinii) belirtir
(Bahtin, 2005:355). Bedensel hayatin sonsuz zincirinde bir bedenin hayatinin, bir énceki,
eski bedenin oliimii sonucunda baglamasi1 (Bahtin, 2005:348), akis i¢inde bir bedensel
bagin bulundugunu bedenin kendinden 6ncekinden dogdugu ve o bedenden pargalar
tasidig1 sonucuna ulasmamizi saglar.

Stileymanli’nin roman kisileri de adeta grotesk bedenin varligini ortaya ¢ikaracak
bir yap1 tasirlar. Romanin birinci boliimiinde anlati sahnesine ¢ikan ve hikayeleri aktarilan
Bekil ve Imir kardeslerin varoluslarinin atalarma bagli oldugu olaylar zinciri icinde ag1ga
cikar. Baba Gogiis, babasi Imir, Imir’in babas1 Alay ve onun da babas1 Bekil’in adlarmm
anilmas1 ve hikdyelerinin aktarilmasi okura gosterir ki; Bekil ve Imir sadece adlarmi
atalarmdan almazlar, ayn1 zamanda sahip olduklar1 bedensel gli¢, yetenek ve hayata bakis
bicimini de genetik bir miras olarak tasirlar. Riiya ve sifacilikla a¢iga ¢ikan durum romana
grotesk bir dzellik kazandirir. Dogum/ dliim ekseninde gelisen olus bigimi Imir ve
Bekil’in nasil bir soydan geldiklerini 6grenmemizi saglar. Romanda Karakelle soyu;
dedelerin, ninelerin 8lumu, yapilan evlilikler ve bu evliliklerden dogan ¢ocuklarla strip
gider. Dolayisiyla imir ve Bekil’in varliklari, bedensel hayatin sonsuz zincirinde bir
oncekine, eski bedene (Bahtin, 2005:348) baglanir, ondan pargalar tasir.

Soyun macerasindaki devamlilik Karakelleleri bir butline yani “atasal bedene” ya
da “grotesk bir bedene” doniistiiriir. Bahtin’in grotesk gerceklikte s6z konusu ettigi gibi
Go¢ romaninda da kozmik, toplumsal ve bedensel dgeler bolinmez bir bltin olarak
verilmig, beden ve bedensel yasamin kozmik oldugu ve biitiin halkin 6zini/dzelliklerini
tasidigr, bu bedenin halkta, siirekli olarak gelisen ve yenilenen bir yapi barindirdig
(Bahtin, 2005:46) ortaya konmustur. Imir ve Bekil “atalarmdan kalan beden”i tasirlar.
Bahtin’in belirttigi gibi, Karakelleler i¢in de grotesk beden olumludur ve bu beden igin
6lim yoktur. Sedece yenilenerek yasami devam ettirmek vardir. Bu nedenle sifacilik giicti
ve riiyayla gercegi dnceden gdrme yetenegi, Imir ve Bekil aracihifiyla yasamin sonsuz
zincirine baglanarak ve kendinden sonrakiyle birleserek devam eder. Bu durum soykirima
kars1 da olumlu bir varolus imkani1 sunar. Hayatta tek bir beden de kalsa, onun varligi
atasal bedeni tasidig1 i¢in yok olus gerceklesmeyecektir.

Bahtin, halk kdltlrQ ile iliskili olan bedenin imgelerinin, abartili verilisine de
isaret etmektedir (2005:45). Abarti, GO¢ romanmm kurmaca Kisilerinin varliginda da
goralir. Romanda, Bilici Nine’nin (yash bilge kadm) yardimiyla dogan ve onun
tarafindan biyiitiilen Alay sifacidir, boyuna el uzatilamayan genis omuzlu (5.91), gur sesli
bu ¢cocugun isitme duyusu da abartili sekilde gelismistir. Tepelerin ardindaki konugmalar1
duyar. Agir hastalari iyilestirir, kimin goziine baksa yiiregini goriir (s.94).




Eunasian Aeademy of Sciences Social Seiences Yournal 2020 Yolume: Sl . 71
k...

“Bekil hemen hemen yurda ulasmaktaydi. Arabadan bir at menzili kadar uzaklagmist1 ki,
yeri gogii titreten korkulu bir ses biiriidii. Bu ses o kadar giigliiydii ki, daglar da dayanamadi, titredi
taslar yerinden oynayip yuvarlandi. Bekil 6nce gok giiriiltiistidiir diye zannetti, sonra bakt1 ki, yeri
g06gii biiriiyen bir ses onu sesliyor:

- Babaaa! Okiiziimiiz 6ldud!

(...

Alay’in sesinin giicii anasmi bayiltmisti. Kalan 6kiiz de titreye titreye, bedeni seyire
seyire yatip kalakaldi. Gokte, yesillikte ne kadar canli varsa kagip canini kurtarmaya
calistyordu.yakindaki ot kiimelerinde yatan tavsanlarin, ucan kuslarin, 6dii patladi, arabanin
lizerine bes alti tane kus olist dustu. (...)

Olmiis okiizii boyunduruktan agti, kendisini onun kosuldugu yerden ¢ekmeye bagladi.
Boyunduruktaki sar1 6kiiz korkulu korkulu kuyruk sallaya sallaya Alay’la arabay: ¢ekiyordu (5.92-
93).

Alintida da goriiliildiigii gibi abartili ve grotesk bir gerceklik i¢inde okura tanitilan
Alay, yasayacaklarmi da riiyada goriir. Onu yetistiren Bilici Nine, “Riiyalarina inan,
baskalarina yorumlatma, ne goriirsen o hakikat olacak” (s.95) diyerek ona sahip odugu
diger yetenegi de haber verir. Bitkilerin gifasini bilen, onlar1 kokularindan taniyan Alay’in
sifacilik bilgisine, riiyada gercegi gérme yetenegine torunlari da sahip olurlar. Alay’in
oglu Imir olacaklar1 riiyasinda goriir. Onun oglu Gogiis kenecidir. Kogkarlardan gok yasl
bir kadin ilerde yasanacak kene istilasina kars1 Gogiis’ii dogar dogmaz alir, kirk giinde
keneci yapar. Alay’n yetistirilme bigimi Gogiis’te de tekrar eder:

“Kirk giin dolana kadar kadin Gogiis'i sakladi. Giindiizleri yataklari, koyunu kuzuyu,
sigir1, at1 kurcalayarak kene topladi, pisirip yagiyla ¢ocugun viicudunu yagladi. Kirkiner giin
cocugun oldugu yere getirdigi keneler onun korkusuyla kabin iginde catlayip 6ldii. Kadin
keneleri kapla beraber firlatip oynaya oynaya ¢ocugun etrafinda déndii. Su 1sitt1, kendi yikandi,
gelini yikadi, sonra da ¢ocugun kirkini ¢gikardilar.” ('s. 180)

Benzer ozellikler daha sonraki nesilden Bekil ile Imir’e de gecer. Bu bilgi daha
romanin basinda okura aktarilir. Deli Domrul’u kendine getiren, bagirarak yeri gogi
inleten yigit ve korkusuz Bekil, hem bedenen soyuna benzer hem de yetenekleriyle. Bekil
sifacidir, kirilan kemikleri iyilestirir. Kardesi Imir ise bu soydan riiyada gelecegi gorme
yetenegini almistir. Koylii Bekil’i dedesi Alaya benzetir, soylarinda Allah vergisi bu
yeteneklerin var olduguna, bunlarn nesline riiyada buta’ verildigine inanirlar. (s.27)

Grotesk imgelerin abartili veriligi, Deli Domrul’un 6l¢iisiiz giiciinde, zamandan
etkilenmeyen bedeninin senelerce aymi kalisinda, sonra bir gecede bitun blydsuind
yitirmesinde de aciga c¢ikar.® Bir ¢ift beygirin giiciine sahip olan Deli Domrul,
Kanikoglunun yedi kardesi tarafindan acimasizca dovilir ve aklin yitirir. Bu ac1 olayin
ardindan boy posuna kollarinin giiciine hiilkmedemez, aradan tam yirmi yil gecer, ama
zaman ona dokunmaz. Sonra bir gecede hizla yaslanir, gecen yirmi yil bir giinde hitkmiinii
gOsterir ve bir hafta icinde Olir. Bahtin’in karnavalda s6z konusu ettigi Cift-degerlilik
imgelerinden biri olan akililik/delilik cift-degerliligi  (2004:188-203) Domrul’un
hikayesinde agiga c¢ikar. Akilli beden yasadigi travmayla once deli sonra takrar akilli
olumustur. Romanin birinci bélimunde “ta¢ giyen ”( Bahtin, 2004:186) ve/veya hikayesi
anlatilan kahramanlardan biri olan Deli Domrul’un kaderini, “karnaval’da sozii edilen
bu akillilik /delilik ¢ift-degerliligi belirler.

Deli Domrul’un grotesk bedeni kadar Bilici kadmm bedensel varligi da grotesk
bir gerceklik tagir. Alaym dogumunu gerceklerstiren Bilici kadimin yasini bilen yoktur:

7 Rilyada sunulan ¢igek veya bade, isaret (Siilleymanli, 2017:27).
8 Hilya Urkmez, roman iizerine yaptig1 incelemede Deli Domrul, Bekil ve Alay’m giiclerini,

destan kahramanlarinin tarifinde 6nemli bir yer tuttugunu belirttigi miibalaga agisindan degerlendirmistir.
(bk. Urkmez, 2000:11)
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On bes yil gecmisti. Kadimin kiigiiciik bir kiz ¢ocugu gibi ne zaman diinyaya geldigi
unutulmustu, ne vakit dlecegini de artik unutmuslardi. Kadm yirmiye yakin kiigiik kiigiik, ak ak
stit disleri ¢ikarmisti. YlzUndeki kirisiklar seyrelip durulmaktaydi. Kogkar evinin kiigliglinden
biiyligiine varasiya Kadar herkes bu ihtiyar kadindan korkmaya baglamisti. (...) Bu kiriklar
sebebiyle de kadin bir giiniin iginde anlasilmaz seyler sdylemis ve ruhunu teslim ederek gogiip
gitmisti. (...) [Ik geceden itibaren bu kadinin mezarmin iizerinde geceleri bir 151k yanmaya basladi.
Kadin diinyadan vazgegemiyordu. (5.92)

Alintidan da anlasilacagi iizere Bilici kadinin yasami da 6liimii de abartili grotesk
imgeler tagimaktadir. Kadinin gergekligini grotesk boyuta tasiyan bir diger unsur da sahip
oldugu doga Ustu guglerdir. Alay’a sifacilik bilgisini aktaran odur. Sahip oldugu
yetenekleri ¢ocuga bildirir ve onu yetistirir. Benzer bir durum Karakelle soyunu ata
topraklarina getiren Dede i¢in de gegerlidir. Yolculugun sonunda Dede “Buralardir, kag
sefer riiyamda gordiim.” (3.72) der ve gog Egrikar’a yerlesir. Riiyada gelecegi goren dede
yiiz yasini gegeli ¢ok olmustur. Egrikar’a yerlestikten sonra dlecegi glinu haber verir: “Bu
son giintimdiir, yarin élecegim, aksama kadar bir yer bulun kendinize. ” (5.79) diyen dede,
dedigi giin hayata gozlerini yumar ve gozlerini kendi eliyle kapar.

“Grotesk beden olus halindeki bir bedendir. Asla bitmez, tamamlanmaz; strekli
insa ve yaratim halindedir, kendi de siirekli baska bir beden insa eder, yaratir. Dahast
beden diinyayt yer yutar; kendi de diinya tarafindan yenir yutulur” (Bahtin, 2005:347).
Bu dongiisel akis Siilleymanli’nin roman kahramanlarinin var olus bi¢imleri i¢in de
gegerlidir. Bu ilke, yazara biitiin halkin karakterine sahip, halkta var olan ve onun
tarafindan beslenen, biiyliyen bir var olusun oldugunu gésterme sansi vermistir.

4.Grotesk Beden- Solen

Bahtin, Rabelais ve Diinyasi 'nda s6len imgeleri ile grotesk beden imgelerinin sik1
sikiya oOrilii oldugundan s6z etmektedir (2005:308). Diigiin/solen grotesk bedenin
yenilenip gelismesini saglarlar. Basar: ve zafer dgesi, solen imgelerinin hepsinde i¢seldir
(Bahtin, 2005:312). Bu durumda diigiinler de 6liime karsi grotesk bedenin bir zaferi
olarak gorilebilir. Yukarida ifade edildigi gibi romanda bir soyun nesiller boyunca
yasadigi durum ve olaylar aktarilirken, genglerin birbirlerini gérmeleri, asklar1, evlilikleri
ve bu evliliklerden olan ¢ocuklarin hikayeleri 6ne ¢ikar. Bu noktadan hareketle Bahtin’in
karnaval i¢in sdylediklerini romanda gegen diigiinlere uyarlarsak, “diigiinler insanlarin
seyrettigi bir gosteri degildir. Insanlar onun icinde yasarlar, herkes ona katilir. Diigiin/
solen fikrinin kendisi biitiin insanlart kucaklar” (2005: 33).

Kockarlardan yedinci Cicek, Karakelle neslinden doérdiincii Bekil’i riiyasinda
gorir. Bu rilya ve evlilik grotesk bir gerceklik tasir. “Obegin kenarinda oynamaktan
bayilmis kiz, cadirda Kadin’la yan yana uzanmusti(r). Aytk mi, uyuyor mu farkinda
degildi(r). Diinyanmin bilinmeyen bir yerinden bir ¢ift goziin dikilip ona baki(tigini) (...),
bu bir ¢ift gézden ak 151k damlalarinin akip, bir demet ¢icek kokusundan, bir damla suyun
aydinligindan, bir kiiciiciik nurdan gecerek benligine isl(edigini hisseder.) Goziinii agip
disar1 ¢ikan kiz karanlikta Bekil’e dogru vyiirlir. Kalbimde ikimizi tutup ates oyununa
girdim. Kavustuk. Anladim ki, kismetime ¢ikmuigsin. Cadirda baktim ki, gozlerinle beni
cagwryorsun.”der (s.64-65). Bu kavugsmada dile getirilen “ates oyunu” Bahtin’in s6ziinii
ettigi karnavala karsilik gelir. Bu durum romanda tekrar eden bir gelenektir.

Karakellelerin yerlesmeye karar verdikleri Egrikar’da Kogkarevi’nin kendileri
icin yaptiklar1 senlikte de ates oyunu tekrarlanir. Bu solende ates oyununun hafizayi

tazelemek gibi 6nemli bir iglevi vardir:

“Oynayanlardan bir kadin ve bir kiz iyice kendilerinden gegtiler. Kadinin halhalli, yalin
tabanlar1 atesle yanmaz oldu. Ellerini atese sokup Obekten yanan bir aga¢ ¢ikardi. Basina
kivileim sagildi. Ocagin iistiinde kaynayan kazandan su alip dylece icti. Ama ruhu kanmadi,
kiigiiciik zayif kadin, sanki yayilip gokyiiziinii kapladi. Kadmn artik nefes almiyordu. I¢ini cekip
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g0giis gegiriyordu, bdylece gozleri kapali ategse dogru geldi. Yanan atesin iizerine ¢ikip oynadi.
Karakellelerin hepsi haykirip yere ¢oktiiler. Birkagi kadina dogru kostu. Ama onlar1 yan yolda
durdurdular. Kadin yanan atesin i¢inde oynamaktaydi. Sonra higkira higkira atesin i¢inden ¢ikti.
Yavas yavas ¢okiip otlarin iizerine uzandi. Thtiyar Kadin yaklasti, elini kadinin yiiziine siirdii,
giilimsedi: Kavustugun Tanri, yiizii suyu hiirmetine bagislasin- dedi. Oynayanlar oynadi,
bakanlar bakti; ama hi¢ kimse o kadmla kiz gibi olamadilar. Git gide arzularn yitti, yorulup
yavasladilar. Halhalli ayaklarini, yalin ellerini kosegiler yakti. Baglarini dnlerine egdiler. Hepsi
birlikte durup agladilar. Isledikleri giinahlar icin gdzyast akittilar; ama biliyorlardi ki,
giinahlarinin bagislanmasi i¢in bu goézyaslari da azdir. Bilici Kadin durup aglayanlara bakiyordu:
“Tanrinin giinesinden uzaksiniz, suyundan uzaksiniz, havasindan, otundan, ciceginden
uzaksiniz. Nasil yaratilmigsiniz, nasil olmalisiniz, hig de dyle degilsiniz. Yiireginizde kotii sozler
var, kara yollar var. Giinesin nuru, sularin aydinligi, havanin diriligi, otlarin, ¢i¢eklerin kokusu
kalbinizi yitkamiyor. Yiireginizi temizlemiyorsunuz.” (s.61)

Yukardaki almti ates oyununun islevini ag¢iga ¢ikarmaktadir. Kockarevi’nin
baglattig1 halaya katilan Karakellelerin oyuna dahil olan her ferdinin “kendisini oynuyor”
olmasi hem kolektif hafizanin harekete gectigine, yeni yerlesilen mekanla hafizanin
ortiistiigline bir isarettidir hem de senlikteki birlesme ve bulusma hali “grotesk beden”le
iliskilidir. Burada ruhsal olarak Tanr1 katina ¢ikma ritiieli yasanmistir. Olumlu olan bu
bulugmanin amaci, armmadir. Karnavalda ates imgesinin de c¢ift-degerli bir islevi
oldugunu belirten Bahtin (2004:188) bu atesin diinyay: esanli olarak yok ettigi ve
yenilediginden s6z etmektedir. Tipk: “ates oyunu’nda oldugu gibi.

Anlat1 6rgiistinde yer alan ates oyunu gibi diiglinler de romana sdlen imgesini
tagir. Solen imgesinin halk festivalleriyle (diigiin, ziyafet, senlik vb.) yakindan ilgili
oldugunu vurgulayan Bahtin’e gore sélen korkuyu dagitir, diinyayr ozgiirlestirir. Solende
insan diinya tarafindan yutulmak yerine onun bir parcast olur (2005:314). Bu durumda
soykirima maruz kalan halk i¢in diigiinlerin, senliklerin (ates oyunu gibi) ayni anlami
tasidigimi rahatlikla soyleyebiliriz. Halk kiltirindn bir pargasi olan torenler, senlikler ve
diigiinler, bir anlamda, 6liime kars1 hayatta kalmak, yasamak ve grotesk bedeni gelecege
mutlulukla tasimak gibi ¢ok onemli bir isev Ustlenirler.

5.0lUm/ Dogum

“Karnaval imgelerinin hemen hepsi c¢ift-degerli(dir), 6lim/dogum imgesinde
oldugu gibi kendilerinde hem degisim hem de kriz kutbunu birlestir(irler)” (Bahtin,
2004:188). Siileymanli da romaninda hayatin dogal dongulsiunu hem bu imgelerdeki gibi
cift-degerliligi agiga ¢ikaracak sekilde hem de neredeyse grotesk bir yapida var eder.

“Eskiden geng¢ olamin ihtiyar hale gelisi, yasayan bedenin cesede déniismesi,
oliimiin ardindan, yeniden hayat bulma, yeni bir yil, taptaze bir genc¢lik ve bir kez daha
ilkbaharin  gelisi” (Firinciogullari, 2016:448) olarak tamimlanan sovgu/6vgu,
oliim/yeniden dogum donglst romandaki pek ¢ok kurmaca kiginin varolusuna uygunluk
gOstermektedir. Yazar nesiller boyunca birbirini takip eden dongiiyii aktarirken grotesk
bir unsur olarak bazi roman Kkisilerinin var olus bigimlerinde bu déngiyl kullanir.
Kurmaca kisilerden ninenin ¢ok yaslanmasi, elli yildir 6limii beklemesi, “yiiziim
ayagimin topragi olsun Ulu Tanri gotiir beni. Yine yeni bir dis ¢ikardim, Diinyayt tutup
kalmak istemiyorum, bundan fazla yasamak istemiyorum. Torunumun torunu yiiz yasina
gelmis. Hangi sucu isledim Ulu Tanri?!” (5.64) diye yalvariginda bile yaslanma ile
genglesme ayn1 bedende sunulur. Oliim/yeniden dogum déngiisiiniin en garpic1 drnegi ise
Ardig’m hikayesinde hayat bulur. Ardig’in 6lmek iizereyken iyilesmesi grotesk bir
gerceklikle verilir. “Iyilesmesi icin kendisine getirilen ¢ocugun Glmek iizere oldugunu
goren Alay’mn, tedavi bigimi grotesktir. Once yiiz yil énce 6lmiis bir kadinm kafatasi
bulunmali onun i¢ine kara koyunun siitii sagilmali, gozleri yeni agilmis bir kdpek yavrusu
bu siitiin yarisini igmeli, sonra yasl bir sar1 engerek gelip o siitten icmeli ve azicik zehrini
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birakmalidir (s.139). Ardig’1 iyisestirecek ilag budur ve Alay’mn dedigi her sey arka
arkaya, kendiliginden gergeklesir, ¢ocuk sifa bulacagi bu siitten adeta bir riiyadaymis
gibi icer:

“Ardig heniiz anasinin karnindaydi. Higbir sey duymuyordu. Arada bir anasmin karnini
tekmeliyor gibi kipirdayip diinyayr tekmeliyor, heniiz canliyim diyor gibiydi. Birden go6zniin
ontinde cakilliktan kirmiziya g¢alan sar1 bir yilan ¢ikti, canaga dogru siiziildii, basmi sokup siitii
icti, zehrini akitip geldigi izle geri dondii. Ardi¢ kalkip ¢anagi aldi, basina dikti, yavas yavas
gozleri karardi, ¢okiip ¢akilliga uzandi.”(s.141)

Onu bu halde goren ¢oban 6ldiigiint sanir. Evine gotiiriilen Ardig’in son nefesini
vermesi beklenirken, akittig1 terlerle yeniden hayat bulur. “Sabahleyin sapsart kesilmis
derisi terin altindan ilkbahar toprag: gibi buharlaswr. Yalniz gozlerinde kalmis olan 151k
bedenini kaplar, bir daha diinyaya gelir. Diinya onu bu yasinda yeniden dogurur”
(s.142). Yazar, Ardig’in iyilesme sahnesini yeniden dogus gibi betimlerken Bahtin’in
sOzunu ettigi 6liim/yeniden dogum dongiisii ayn1 bedende tekrar etmistir.

Bahtin (2005:52) déniisiim halinde bir fenomeni yansitan grotesk imgeleri soyle
degerlendirmektedir:

Grotesk imge, doniisiim halinde olan bir fenomeni yansitir: Dogumdan dliime,
biiyiimeden olusa dogru giden heniiz tamamlanmamis bir metamorfoz. Zamanla iliskisi, grotesk
imgenin belirleyici 6zelliklerinden biridir. Bir diger ka¢inilmaz 6zellikse miiphemliktir. Zira bu

imgede, doniisiimiin iki kutbunu bir arada goriirliz: Eskiyle yeniyi, 6lmekte olanla dollenmekte
olani, metamorfozun bagini ve sonunu (2005:52).

GO¢ 'te de okur, roman boyunca Karakelle soyunun abartili bir gegeklige sahip
olan bedenlerinin yine grotesk ve abartili bir gergeklik i¢inde gergeklesen dogum ve
Oliimlerini takip eder. Olaylar doniisiimiin iki kutbuna karsilik gelecek sekilde ilerler:
Senem’in ikiz ¢ocuk dogurmasi ve bu gocuklardan birinin yasamasi digerinin 6lmesi, Deli
Domrul’un aci hikayesi ve Olimii, Alay’m dogumu, Bilici Nine ve Dede’nin uzun
yasamlari, grotesk oliimleri, Cigek ve Bekil’in evlilikleri gibi.

6.Kilik Degistirme

Bahtin karnavalesk unsurlardan biri olan kilik degistirmeyi “kiyafet ve yasamdaki
konum ve yazgilarin karnavalesk degisimi” olarak tanimlar (2001: 242). GO¢ romaninin
merkez kisilerinden biri olan Bekil’in hik&yesindeki degisim tam da Bahtin’in s6z konusu
ettigi gibi kiyafetin degisimi ile kurmaca Kkisinin yasamdaki yazgisinin degisimi
bi¢iminde gergeklesir. G6glis, soylarinin devamu i¢in ilk ¢ocugu olan Bekil’e Bike adini
vererek kiz giysileri giyitir, bu yolla onun erkek oldugunu diismandan saklamaya calisir.®
Yillarca saklanan bu ger¢ek Bekil’in annesi Senem’in dogum yaptig1 sirada agiga ¢ikar.
Dogum sirasinda bayilan gelinini kendine getirmeye c¢alisgan Hiirii Kadin bir halk

inanigina bagvurur. Bike’den bagirarak suyu dogramasini ister:
“Bike kemerine kadar irmaga girdi, suyu enine boyuna bigaklamaya basladi.
-Bagir ulan bagir, vurgun yemis sesin mi batt1?
Bike’nin yazmasi bagindan diisti, sular alip gétiirdii.(...)
-Haykir, suyu dograya dograya bagir, erkek sesi gerek. (...)
Bike suyu bigaklaya bigaklaya bagirdi.
-Ehe, heey, heeey!
Bu, yeni buluga ermis on dort yagindaki bir erkegin sesiydi.(...) kiz elbiseli, genis omuzlu
bir erkegin on dort yildir sakladigi sesi idi.”(s.38)

® Romani destan unsurlar1 agisindan inceleyen Urkmez, kurmaca kisinin kilik degistirmesi
hakkinda su tespite yer verir: “Romanda kilik degistirme soz konusu toplulugun icinde bulundugu sosyal
sartlara uydurulmustur. Giictinii ve niifusunu kaybeden Karakelleler, Kanikevi'nin tehdidi altindadirlar.
Aralarindaki kan davast bu endiseyi daha da artirmaktadir. Soyun devamini saglayacak erkek ¢ocugu
kendini ispatlayincaya kadar, yani on dort, on bes yasina kadar, saklanmasit zorunlu oldugundan kiz
kiligina sokulur” (Urkmez, 2000:9).




Eunasian Aeademy of Sciences Social Seiences Yournal 2020 Volume: 51 . 75
...

O sirada olan1 biteni izleyen halk Bike’nin erkek oldugunu anlar. Bagina baglanan
yazmanin -karnavalda maske- diismesiyle Bekil, sadece Bike adindan ve kiz
kiyafetlerinden kurtulmaz, kiz elbisesinin altinda tagidigi giimiis hangerini de ¢ikarir. Bu
yigit bir erkek olarak yasamak adina atilan ilk adimdir. Dramatik aksiyona yon veren bu
olay, karnavalesk bir yazg: doniisiimidur ve karnavalda soz konusu edilen sovgi/ovgl
dondistniin romandaki karsiligidir. CUnku, “sovgii ve dayak bir kostiim degisimine, bir
metamorfoza denk gelir. Sovgu, sovilenin éteki, hakiki yiiziinii ortaya ¢ikarir, sahte
kiyafetlerini ¢ceker alir, maskesini diistiriir” (Firinciogullari, 2016:448). Dolayisiyla kilik
degisimi, maskenin diismesi Bekil igin de s6vgliden sonra gelen 6vgu gibidir. Clnkd
Bekil ancak maskesi diistiikten sonra yigit bir delikanli olarak yasama sans1 bulur.

7.Sonug

Mevliit Siileymanli’nin GO¢ romaninda gostermeye calistigimiz karnavalesk
unsurlar, insanin var olusunun, diinyaya tutunma ve kok salma cabasinin, halkin
otoriteyle iliskisinin ya da tebanin iktidara karsi tavrinin ve/veya mucadelesinin bazi
noktalarda ortaklik gdsterdigini ortaya ¢ikarmistir. Bahtin’in karnavalda soziinii ettigi
karnavalesk unsurlarm bir ¢gogunu Karakelle soyunun var olus bigiminde ve gergeklik
algisinda gormek mumkindir. Bu unsurlardan en 6nemlisi nesiller arasindaki aktarimi
izah etme sansi veren grotesk beden ilkesidir. Bu beden kendi gergekligi icinde
macerasini siirdiiriirken dongii; 6liimler ve dogumlarla siirer, sélen ve dUgiinlerle senlenir,
biiyiilii tedavilerle iyilesir, riiyalarla sasirtir. Romanda tercih edilen kurgu ve anlatim
tutumu adeta bir karnaval havasi iginde siiren hayati; renkli, coskulu, olagan dis1
kahramanlar aracilifiyla aktarirken yazara da soykirima ugramis milletinin var olus
miicadelesini biiyiilii, masals1 hatta grotesk bir gergeklik i¢inde aktarma sansi vermistir.
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